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प्रकाशकीय 


गीति- काव्य हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है | संतों तथा भक्तों के 





|. भावपूर्ण मधुर तथा व्यंजनापूर्ण पद किसी भी साहित्य को गौरवयुक्त कर 
|. सकते हैं | आधुनिक काल में भी गांतों की प्रचुरता है, किन्तु उनके भाव 
|! तथा व्यंजना शैली भिन्न हैं। हिन्दी साहित्य के इतने मदत्त्तशाली अंग पर 


.. ख्तंत्र पुस्तके प्रायः नहीं हैं | प्रस्तुत पुस्तक में उस कमी की पूर्ति करने का 
हा प्रयत्न किया गया है । श्री ओमू प्रकाश अग्रवाल यद्यपि नये लेखक हैं तथापि 
। उनकी शैली रोचक है। गीतिकाव्य तथा कबरियों का परिचय निष्पक्ष हे 
| और सहानुभूति पूर्ण है। 





( * साहित्य भवन लि० . | कहर _ पुरुषोत्तमदास टंडन 











मेरे शब्द 


प्रस्तुत पुस्तक लिखने की प्रेरणा मुझे श्री सत्याचरण जी से परोक्ष- 
| रूप में मिली थी। वही प्रेरणा पूज्य डा० धीरेन्द्र वर्मा तथा राम कुमार 
वर्मा से प्रोत्ताइन पाकर सजीब हो उठी। अतएव यह उन्हीं की प्रेरणा, 
प्रोत्माइन और प्रथ-प्रदशन का फल है। 

गीति-काव्य की विभिन्न सत्ता पाश्चात्य साहित्य की देन है। हमारे 
साहित्य में काव्य और गीति-काव्य में कोई भेद न था किन्तु हिन्दी साहित्य में 
हमें इसके दर्शन आरम्भ ही से होने लगते हैं। इधर आकर तो इनमें भाव, 
संगीत तथा स्वभाव की दृष्टि से विशेष अन्तर हो गया है। अतएव हमारा , 
श्राकर्षण उसे प्रास होने लगतौ दे और हम उसे काव्य का एक विभिन्न स्वरूप 
मानने लगे हैं । द 

हिन्दी गीति-काव्य पर स्वतंत्र रूप से सम्भवतः यह प्रथम प्रयास है। 
इसमें यथा सम्भव श्रालोचनाव्मक दृष्टिकोण से ही हिन्दी गीति-काव्य की रूप- 
रेखा प्रस्तुत करने की चेश की गई है। इसके निर्माण में प्रायः सभी प्रमुख 
हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं से, आलोचनात्मक अन्थों से ओर हिन्दी साहित्य के इति- 
हास-प्रन्थों से सहायता ली गई है। विद्यापति तथा गोविन्दास के पद-चयन 
ओऔर आलोचनात्मक विवेचन के लिए मुझे म० म० डा० उमेश जी मिश्र से 
विशेष सद्दायता मिली है, अतएव में उनका कृतज्ञ हूँ। मेरे कुछ मित्रों ने 
पुस्तक के प्रस्तुत करने में मुझे बड़ी सहायता दी है। वे सब मेरे हार्दिक 
धन्यवाद के पात्र हैं| 

अन्त में में उन सब कवियों को भी श्रद्धांजलि अपित करता हूँ, जिनकी 
परम-पावन काव्य-मन्दाकिनी का यह प्रयास एक लघु-खोत हे। मुझे आशा 
है कि विज्ञ पाठकों के द्वाथ में जाकर मेरे लिए यह सन्तोषप्रद विद्ध होगा । 


... बढ़ापुर ( बिजनौर ) जय द का 
वसन्त पंचमी विक्रमी २००१ क्‍ सम प्रकाश अग्रवाल 
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विषय प्रवेश 
गीति-काव्य की विशेषताएँ 


अनुभूति के लिए मानव को हृदय मिलां है और विचार के लिए 

अस्तिष्क | हृदय ओर मध्तिष्क इन्हीं दोनों के संयोग को सचेतन पुरुष कहते 

हैं | हृदय से वह राग-विराग, सुख-दुख, आशा-निराशा, संयोग-वियोग आदि 

अनोवृत्तियों की अनुभूति करता-है ओर इन मनोदबृत्तियों की प्रतिक्रिया के 

परिणाम में सदासद्‌ कत्तव्य का निर्णय करता है+मस्तिष्क द्वाराहृदय से 

| वह सुकुमार, सहृदय, भावुक ओर सह्दानुभूतिशील होता है; मत्तिष्क से 
|... विचारशील, बुद्धिमान और दूरदर्शी | हृदय और मत्तिष्क दोनों सनातन हैं। क्‍ 
इसी प्रकार काव्य में भी दो धाराएँ होती हैं--विचारात्मक और... 
... भावात्मक । विचारात्मक धारा का सम्बन्ध है मस्तिष्क से और भावात्मक द 
... धारा का हृदय से | विचार-पूर्ण काव्य की आनन्द-प्रासि के लिए बुद्धि को. | 
.. कुछ परिश्रम करना पड़ता है, जिससे काव्य-जनित भाव स्पष्ट दो जाता है क्‍ 

आर आनन्द की अनुभूति होने लगती है। किन्तु भावात्मक काव्य में हृदय- 

पत्ष प्रधान होता है | भाव हृदय से उठता है ओर उसी में लय हो जाता है 

जिससे आनन्द की अनुभूति अनायास ही होने लगती है ओर हृदय रस से 

भर जाता है। गीत की सृष्टि इसी रस के प्रसार में होती है ओर उसका 

उद्देश्य भी इसी रस अथवा आआनन्दातिरेक की धारा प्रवाहित करना होता है। 

वह भाव जादत करता है, विचार नहीं | अतएवं गीत का सरल सम्बन्ध हृदय 

से है। किसी विशेष मनोदृत्ति की अनुभूति में हृदय के अन्तराल से भावों की 

. तीब्र घारा बह निकलती है जिसके मधुर प्रवाह में मानव बेसुध होकर बहने 
लगता है । इसी प्रवाह्द में उसे दिव्य राग सुनाई पड़ता है जिसके सहारे उसकी | 
.. कल्पना जाग्त द्ोती है। तब उसके भाव, राग और कल्पना भाषा पाकर... 
साकार हो जाते हैं | शब्द ओर राग के समन्वय से उसके गीतों में प्राण की. 

शक्ति समा जाती है । वे उसके अन्त:करण को भावमय संगीत द्वारा विश्व भर 
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हिन्दी गीति-काव्य 


हि 


में उन्मुक्त कर देते हैं| उसका भावात्मक अन्तजगत खुलकर सामने आ जाता _ 
है । इसी कारण दम गीत में अ्रन्तर्जगत की भावात्मक अभिव्यक्ति पाते हा 
जिसमें संगीत प्राण की भान्ति विद्यमान रहता हे। पा क्‍ 

वास्तव में काव्य का सवश्रेष्ठ, शुद्धतम और सत्य स्वरूप गीत ही होता 
है। क्‍योंकि उसमें भावावेष और अ्न्त्जगत्‌ की चरम अभिव्यक्ति करने की 
अपार छ्मता होती है | गीत अआत्माभिव्यक्ति का अनन्त सागर होता है। 
यही कारण है कि श्रेष्ठ काव्य में गींति-काव्य के गुण वर्तमान रहते हैं, चाहे _ 
उसका स्वरूप कुछ भी दो । मानस” के दोहे और चौपाई तथा रसखान के _ 
सवैयों का बड़े मनोयोग से गान होता है, यद्यपि वे शुद्धतम गीति-काव्य के. 
अन्तगंत नहीं आते । । जा 

हौगल का मत है कि कवि संसार के अन्तःकरण में पहुँचकर आत्मा- 
नुभूति करता है, तब उसे अपनी चित्त्ृत्ति (४००५ 2 के श्रनुसार _ 
काव्योचित भाषा में व्यक्त करता है। अतएव गीति-काव्य काव्य के अ्रन्य _ 
अंगों से आत्माभिव्यक्ति भाव और कब्पना के कारण विभिन्न हो गया है। 
उनका कहना है कि गीत रचने की एक विशेष चित्त-दृत्ति ([.5776 7! ण्ण्तेः 
होती है । इच्छा, विचार और भाव उसके आधार होते हैं | भाव की उल्तत्ति 
के लिए वाह्मपदार्थों का मन में विनगंमन होता है। जब कवि शान्त और _ 
समन्वित चित्त-बृत्ति में होता है तब कल्पना में वाह्मजगत प्रधान हो जाता है।. 
जिससे भाव की उर्ात्ति होती रद्दती है। इसी से गीत की सृष्टि होती है। 

अ्रनेस्ट राईस के अनुसार सच्चा गीत वद्दी है.जो भाव या भावात्मक.. 
विचार का भाषा में स्वाभाविक विस्फोट हो | जो शब्द और लय के सामंजस्य 
से सूच्य भाव को पूर्यंतया प्रदर्शित करता हो और पद-लालित्य तथा शब्द 
माधुर्य से उस संगीतमयी ध्वनि में निकलता हो, जिसे स्वाभाविक भावात्मक 
अभिव्यक्ति कंह सकते हैं | उसमें शब्द सरल, कोमल और नादपूर्ण हों । गति 
का उसमें प्रवाह हो, प्रधान अनुभूति का सुन्दर आरोह-अवरोह हो, माधुय- 
युक्त हो, प्रसाद पूर्ण हो, स्पष्ट हो ओर संगीतमय हो।. 5 कर 

गीत में गति और माघुय की सुकुमारता होती दे ओर यह कवि की क्‍ 
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विषय प्रवेश । ३ 


चित्त-वृत्ति पर निभर होती है जिससे 'अन्तरंग-राग”? की सुमघर अभिव्यक्ति 
दोती है ।. 

: अंगरेज्ी के एक प्रमुख समालोचक हरबट रीड का कद्दना है कि गीत 
का मूल अथ अब लुप्त हो गया है और अब वह केवल भावात्मक ही हो 
गया है | संसार उन कविताओं की गीत मानने लगा है जिनमें सृक्ष्म अनुभूति 
हो अथवा इन सूक्ष्म-अनुभूतियों की उन प्रति-क्रियाओं को जो एकान्त आनन्द 
से जाणत द्दोती हैं | गीति-काव्य का कवि निश्चय ही संसार की सजगता एवं 
जायूति से ही अपने भाव पाता है | संसार की रमणियों में, पुष्पों में, वातावरण 
के रज्ञीन वैभव में और उसकी सुकुमारता में ही कवि के भाव जाण्त होते 
हैं। इन भावात्मक चेतनाओं के अनायास प्रवाह में गीति-काव्य की घारा बह 
निकलती है। 

भारतीय साहित्य में गीति काव्य का कोई विभिन्न भाग नहीं रहा है। 
स्वयं काव्य ही गेय होता था, अतएव वह्दी काव्य जो गेय द्वो गीत कहलाता 
था । आर उसे हिन्दी में पद! संज्ञा दी थी । हाँ, गीति-काव्य की स्वतंत्र सत्ता 


: ग्रीक-साहित्य में अवश्य मिलती है। अंगरेज़ी में गीत को लिरिक (५॥2) 
कहते हैं। और उससे साधारणतया उस गीत का निर्देश होता था जो 
लायर पर गाया जात! हो।. लायर वीणा की भान्ति एक बाजा होताथा 


उसी के नाम पर इस प्रकार के काव्य को लिरिक कद्दने लगे | किन्तु कालांतर - 
में इसका यह्द मूल श्रथ लुप्त हो गया। इस बाजे के साथ गाए जाने की 
भावना मिट गई और गेय द्वोने का तात्पय केवल इतना ही रद्द गया कि उसमें 
शब्द-माधुयं और लय हो | कुछ समय पश्चात्‌ उसमें आत्माभिव्यक्ति का गुण 


भी सम्मिलित दो गया ओर धीरे-धीरे वह अन्तजगत पर दी केन्द्रित होता 


चला गया । जैसा कि उपयु क्त मतों से स्पष्ट है, उसका मुख्य गुण भावावेश 
ही रह गया, यद्यपि शब्द माधुय, लय ओर भावों की सत्य अ्रभिव्यक्ति का 
उससे सामझस्य रदह्या । 

क्‍ हिन्दी का प्राचीन ओर मध्यकालीन काव्य प्रायः गेय ही रहा है । 
संगीतमय भावात्मक आत्माभिव्यक्ति हमें पद-साहित्य में सबसे अ्रधिक मिलती 








है हिन्दी गीति-काव्य 


है। किन्तु उत्तरोत्तर काव्य के दो विभिन्न-गैंय और अगेय भाग होते चले 
गए | रीति-काल में गेय काव्य को लक्षण-काव्यों को अधिकता के कारण कुछ 
भी प्रोत्साहन नहीं मिला । आधुनिक काव्य में संगीत के प्रवाह के साथ अन्‍न्त- 
जगत और प्रकृति के श्रन्तःकरण का भी अपूर्व सामंजस्य हुआ है | जिससे. 
गीति-काव्य की ययेष्ट उन्नति हुई है। यहाँ तक कि प्रबन्ध-काब्यों में भी सुन्दर 
गीत रचे गए हैं । द ० द 


' भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार गीति-काव्य में भावावेश के साथ-साथ 
संगीत अथवा स्वर की साधना को भी प्रमुख माना है। वास्तव में उसकी _ 
रचना ही संगीत के उच्च आदर्श पर होती थी। कबीर के कुछ रहस्यवादी 
सैद्धान्तिक पदों में भी संगीत का यथेष्ट समावेश पाते हैं। तुलसी के विनय- 
सम्बन्धी पदों के अ्रतिरिक्त दाशंनिक-विचारों से पूर्ण कुछ पदों में भी संगीत 
की कला का उच्च प्रकाश है । सूर और मीरा तो संगीत के अ्रवतार ही माने. 
जाते हैं | संगीत में उनका आदर्श आज भी माना जाता है | अपने अद्भमवों 
और उद्गारों की सजीव काव्यमय भाव-भाषा में व्यक्त करने के साथ उनमें. 
संगीत की अपार मर्यादा थी। यही कारण है कि इसका पालन सावलोकिक 
गीतों में मिलता है। आधुनिक गीति-काव्य भी उसके लिए! कोई अपवाद 
नहीं | प्रसाद, पंत और निराला जी के गीतों में संगीत का ही आधार भाव- 
भाषा को मिला है। हे । 


धौति-काव्य में कवि अपनी अन्‍्तरात्मा में प्रवेश करता है और 
बाह्य-जगत को अपने अन्तःकरण में ले जाकर उसे अपने भावों से रंजित 
करता है | आत्माभिव्यंजन-सम्बन्धी कविता गीति-काब्य में ही छोटे-छोटे गेय ल्‍ 
पदों में मधुर भावनापन्न, आत्म-निवेदन से युक्त स्वाभाविक भी जान पड़ती 
है। उसमें शब्द की साधना के साथ साथ स्वर (संगीत) की भी साधना होती 
है | भावना सुकोमल होती है और एक-एक पद में पूर्ण होकर समाप्त हो 


जाती है| कवि उसमें अपने अन्ततम को स्पष्टतया दृष्टव्य कर देता है | वह 
श्रपने अनुभवों और भावनाश्रों से प्रेरित होकर उनकी भावात्मक अभिव्यक्ति 
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विषय प्रवेश पू 


. कर देता है ।?१ 


श्रीमती महादेवी वर्मा गीति-काव्य की व्याख्या में कहती हैं कि 'सुख 
दुख के भावावेशमयी अवस्था का विशेष मिने-चुने शब्दों में स्वर साधना के 
उपयुक्त चित्रण कर देना ही गीत है | ८ »< 2८ गीत यदि दूसरे का इतिहास न 
कह कर वैयक्तिक सुख-दुख ध्वनित कर सके तो उसकी मार्मिकता विस्मय की 
वस्तु बन जाती है, इसमें सन्देद नहीं |? इसमें ध्यान देने योग्य है-- गिने-चुने 
शब्दों में स्वर-साधना के उपयुक्त चित्रण कर देना,--अर्थात्‌ भावों की तीत्र से 
तीत्र श्रभिव्यक्ति के लिए शब्द कम से कम हों ओर सुचयनित हों, तथा सं गीत- 


ध्वनि से युक्त हों । यानि गीत संज्षित्त हों और संगीतमय हो | वैयक्तिक सुख-दुख 


ध्वनित करने के कारण उसमें आत्माभिव्यक्ति का गुग आता हे जो प्रभाव में 
तीव्र और स्पष्ट होता है । 

उपयक्त विवरण से हंम यह परिणाम निकाल सकते हैं कि गीति- 
काव्य के मुख्यकर दो स्वरूप होते हैं। प्रथम में भाव, विचार, ,इच्छा, 
कल्पना, उद्गार ओर अन्तजंगत का. चित्रण होता है। उसमें वस्तु-तत््व की _ 
प्रधानता होती है | दूसरे पक्ष में भाव-भाषा का सामंजस्य छुन्द, सरलता, 
सुकुमारता, संगीत, भाषा-शैली ओर संक्षितता आते हैं। प्रथम स्वरूप को 
गीति-काव्य का अन्तरंग और द्वितीय स्वरूप को बहिरंग कहना उचित होगा । 

जैसा कि पहले कद चुके हैं गीति-काव्य का सम्बन्ध हृदय से हे । 
अतएव उसका अन्तरज्ञ अथवा वस्तु-तत््व हृदय के अनुरूप ही बहुत सुकोमल, 
तरल और भावना-पूर्ण होना चाहिए । मस्तिष्क की ऊहा-पोह्दी और दाशनिक 


विचारों की गहनता या सैद्धान्तिक निरूपण के लिए, उसमें कम ही स्थान है.। 


व्रन्‌ इनसे गीति-काव्य का ,बहिरक्ष भी नष्ट हो जाता है-। उदाहरण में 
कबीर ओर ठुलसी के कुछ दाशंनिक पद रख सकते हैं । वस्तु-तत्त्व की अपेक्षा 


गीति-काव्य में बद्दिक्कन अधिक आवश्यक होता है। क्योंकि भावना के सुकु- 


मार होने के साथ साथ भाषा सरल, सुमधुर और व्यंजक होनी चाहिए । 


3 बा० श्यामसुन्द्रंदास । 
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द्ध हिन्दी गीति-काव्य 


गीति-काव्य का प्रकरण सुन्दर हो, मनोहर हो और संक्षित हो साथ _ 
ही प्रभावोत्पादक भी हो | उसमें रूप ओर ध्वनि का सौन्दय हो। क्योंकि 
रूप और ध्वनि में भाव घुल-मिलकर तादात्म्य प्राप्त कर लेता है, जिप्तसे 
गीत अपने अन्तरज्ञ और बहिरज्ष दोनों स्वरूपों में समतुल्य जान पड़ता. 
है। तभी उसका प्रभाव सबसे अधिक होता दे। वस्तु-तत्त्व में भाव का. 
प्राधान्य हो जिससे कवि और पाठक दोनों के हृदय में लयकारी संगीत के. 
द्वारा सामंजस्य स्थापित हो जावे। भाव के अनुरूप ही भाषा भी सरल, थे 
सुकुमार और स्पष्ट होनी चाहिए । उसमें कल्पना नवीन और उन्पुक्त हो। 
भावों की श्रभिव्यक्ति तीव्रतम होनी चाहिए. जिससे उसका प्रभाव अधिक से 
अधिक पड़े | भाव विच्छिन्न और अस्पष्ट न हों । क्‍ 
संगीत के पूर्ण विकास के लिए भाषा का सुकुमार ओर सलच होना 
अत्यन्त आवश्यक है | प्रवाह के लिए शब्दों का चयन सुन्दर दो। भाषा में 
दवित्व और संयुक्त अ्रद्वरों का कम से कम प्रयोग हो । साथ ही ककंश अच्चरों 
का भी युथाशक्ति बहिष्कार हो। मात्राएँ दी हों जिससे स्वरों का आरोह- 
अवरोद समुचित रूप से हो सके । सम्पूर्ण पद में एक अन्विति हो । और उसमें 
भाव एक पव॑तीय भरने की भाँति तीत्र गति में उमड़-उमड़ कर आता हो। 
सुकुमार भावना के लिए. कोमल रखसों का प्रयोग किया जावे | गीति- 
काव्य के लिए श्रत्यन्त उपयुक्त रस हैं--शान्त, #ंगार और वात्सल्य | यद्यपि 
वीर रस में भी गीति-काव्य मिलता है किन्तु उत्साह वद्धक होने के कारण 
उसमें बह सुकुमारता नहीं रहती, पर भावावेश उसमें अधिक रहता . है।. 
अंगार रस में संयोग-शंगार की अपेज्ञा विप्रलम्भ #गार गीति-काव्य के अधिक ल्‍ 
उपयुक्त है क्योंकि उसमें विरह-वियोग की अनुभूति का हृदय पर साज्षात 
और तीव्र प्रभाव पड़ता है | रौद्र, वीभत्स तथा भयानक आदि ककंश रसों 
में गीति-काव्य की रचना नहीं होनी चाहिए क्योंकि उसका प्रकरण घरित 
ओर कुत्सित हो जाता हे । उनसे गीत का नाश हो जाता है। का, 
..गीति-काव्य में शब्द की साधना के साथ स्वर की साधना भी श्रनि- 
वाये है | संगीत में स्वर को ब्रह्म का स्वरूप माना है । इसी प्रकार भाषा में 
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_ विषय प्रवेश ७ 


शब्द को | शब्द में भी प्राण होता है ओर यह प्राण उसका बल तथा नाद 


होता है। शब्द-साधना के लिए .बड़े मनोयोग की आवश्यकता पड़ती है 
क्योंकि उसका सम्बन्ध प्राणों की साधना से ही है । ओर गीत में शब्द-साधना 


ही प्रधान गुण है। यही कारण है कि भावों की सरलता की अपेक्षा भी गीत 
की रचना कठिन होती है । 


गीत में प्रवाह मात्र से ही भावना का उदय हो जाना चाहिए । 
भाव और बुद्धि का उसके प्रवाह में सरल समन्वय हों अर्थात्‌ स्वर के साथ 


भाव चलते रहने चाहिए और भाव के साथ ही अथ भी समझ में आता 


जाना चाहिए--तभी गीत की उत्तमता है। 
गीत के संज्षिम्त होने के विषय में कोई निश्चित मत नहीं दिया जा 


'सकता क्योंकि उसके माप-दण्ड का कोई नियत प्रमाण नहीं । केवल भावना 
. की पूर्णता-अपूर्णता पर ही वह अवलम्बित रहता है। बहुत से गीतों में केवल 


एक दी पद होता है । जिसमें मुख्य रूप से एक ही भावना चलती रहती है, 
किन्तु अधिक लम्बा हो जाता है। कभी कभी एक द्वी गीत में अनेक पद 


. होते हैं और एक एक भावना एक एक पद में पूर्ण होकर अगले-पिछले 
: पदों से भी प्रधान अनुभूति के कारण सम्बन्धित रह्दती है | सम्पूर्ण गीत इस 
' प्रधान अनुभूति का चित्र होता है जिसमें अनेक भावनाएँ वर्तमान रहती हैं । 


ऐसे गीत बच्चन जी की “मधुबाला” में, भगवतीचरण जी के 'प्रेम संगीत? में 
स्पष्ठतया मिलते हैं। अन्य कवियों में भी इस शैली का बाहुल्‍य है । छोटे 
छोटे पदों में मुक्तक गीतों की रचना का प्रचार अब बृद्धि पा रहा है। उसमें 
अधिक से अधिक १२-१६ चरण होते हैं जो कभी कभी ३--४ पदों में विभा- 
जित रहते हैं | साथ ही टेक भी चलती रहती है। जैसे 'निशा-निमन्त्रण? 
सान्ध्यगीत? या चित्र रेखा? के गीत। गीत को संक्धित होना चाहिए क्योंकि 
इससे उसका प्रभाव सामूहिक रूप में पड़ता है और सूच्य-शक्ति बढ़ जाती है । 
अतएव गीति-काव्य की विशेषताएं हैं--संगीत से पूर्ण भावाभिव्यक्ति; 
अन्तजगत का चित्रण; प्रकरण अथवा भावना की सुन्दरता एवं सुकुमारता 
जिसमें सहज उद्गारों का प्रस्कुरण हो; भाषा की सुकुमारता, सरलता और 


ष्द हिन्दी गीति-काव्य 


व्यंजकता: शब्दों का मधुर चयन, भाषा का भावना से सामंजस्य; साक्षातू 
प्रभाव ओर संच्ित्तता । 
गीत का छुन्द से घनिष्ट सम्बन्ध है | क्‍योंकि संगीत और लंय के लिए 
नियमित पद की आवश्यकता द्वोती है। छुन्द तीन प्रकार के होते हैं--मात्रिक, 
वर्णिक और मुक्तक | मात्रिक छुन्दों की रचना हस्व-दीघ 
इुन्द ओर गीत मात्राओं के आधार पर होती है; वर्शिक छुन्दों की वर्णों 
(गणों) के आधार पर और मुक्तक की केवल शअ्रद्वर-लय 
के अथवा गति के आधार पर | गीति-काब्य के लिए सब से उपयुक्त हैं -मात्रिक 
क्‍ छुन्द | मात्रिक छुन्दों में दीघ-हस्व मात्राओं का आधारं होता है और यही 
संगीत का भी | इसी से उनमें स्वर का समुचित आरोह-अवरोह हो पाता है। 
उनमें संगीत अपने स्वाभाविक स्वरूप तंथा विकास को पा लेता है। व्यंजन 
प्रधान छुन्दों में राग का स्वाभाविक स्फुरण नहीं हो पाता | उसमें स्वर का 
यथेष्ठ विकास नहीं हो सकता | नियमित मात्रिक छुन्द में संगीत की लय बँघ 
जाती, है जिससे सम्पूर्ण पद के संगीत में भी मधुर अन्विति आ जाती है। 
पर इसका मुक्तक छुन्द में अभाव रद्दता है। केवल गाने के आधार पर 
भाव भाषा को संगीत-मय बनाना पड़ता है | वरण-इत्तों के विषय में पन्‍त जी 
कहते हैं, “हिन्दी का संगीत ही ऐसा है कि उसके सुकुमार पद-क्षेप के लिए 
वर्याव्नत्त पुराने फ़ैशन के चाँदी के कड़ों की भाँति बड़े भारी हो जाते हैं, 
उसकी गति शिथिल तथा विक्ृत हो जाती है, उसके पदों में वह स्वाभाविक 
नूपुर-ध्वनि नहीं रहती ।?? 
गीति.काव्य ने अपने विकास में छुन्द में बहुत रूपान्तर उपस्थित _ 
किया है। पद-शैली के गीतों में छुन्द का प्रश्न ही नहीं उठता, क्योंकि उनकी 
रचना राग-रागिनियों के आ्राधार पर होती थी । किन्तु आ्राधुनिक गीति-काब्य 
में पद-शैली का त्याग हो गया है। प्रायः मात्राओं के आधार पर नियमित _ 
पंक्तियाँ बना ली जाती हैं। प्रथम पंक्ति (चरण) टेक का कार्य करती है। 
ओर अ्रन्य पंक्तियाँ उतनी ही या उससे अ्रधिक मात्राओं की होती हैं और 
आपस में सम द्वोती हैं। प्रायः पद तुकान्त ही रहते हैं । कभी कभी एक-दो 
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छुन्दों के चरण मिलाकर भी नवीन छुन्द बना लिए जाते हैं ) कोई विशेषः 
निर्धारित नियम नहीं है | पिंगल शाखसत्र का इतना ही पालन किया जा रहा है 
कि चरणों में मात्राएँ समान होती हैं और सम्पूर्ण गीत के भिन्न भिन्न पद भी 
एकसे ही होते हैं | कभी पिंगल शास्त्र के किसी भी छुन्द विशेष का प्रयोग 
नहीं मिलता | केवल लथ के आधार पर १२, १४ या १६ आदि मात्राश्रों के 
चरण बना लिए जाते हैं | ऐसे छुन्दों को कुछ भी नाम नहीं दिया जाता। 
मुक्तक छुन्द का गीति काव्य में अधिक प्रचार नहीं, क्योंकि उसमें संगीत का 
सुन्दर प्रदशन नहीं हो पाता । केवल लय के आधार पर ही संगीत का प्रसार 
पण तया नहीं हो सकता । 

अन्तरज्ञ दृष्टि से भारतीय गीतिकाव्य और विशेषकर हिन्दी गीति-- 
काव्य दो प्रकार का है। कवि अपने श्रध्यात्मिक विकास के लिए चित्तवृत्ति 
के सम से गीति-काब्य में अपने कल्याणकारी उद्गारों को व्यक्त करता है।' 


उसे संसार से कोई विशेष सम्पर्क नहीं रखना पड़ता । आत्म-सन्तोष के लिए 
भक्ति-भाव अथवा दाशंनिक एवं धार्मिक विचारों में विहल होकर गीत कीः 


सृष्टि करता है | उसे गीत में एक अलौकिक ज्योति की अनुभूति होती रहती 
है और उसके अन्‍्तःकरण में प्रकाश की उज्ज्वल किरणों प्रसारित होने 
लगती हैं | वह अलौकिक आनन्द में तन्‍्मय हो जाता है । इस प्रकार के गीत 
पदों के रूप में मिलते हैं | दूसरे प्रकार के गीतों में धामिक दृष्टिकोण को 
स्थान नहीं दिया जाता। न उसमें आत्म-कल्याण की भावना ही प्रधान _ 
रहती है। वाह्म संसार के अन्तःकरण में अपने अन्तःकरण का तारतम्य 
मिला कर कवि मनोरजञ्जन के लिए गीत की रचना है। उसमें प्रकृति के रूप-- 

सौन्दर्य की चरम अ्रभिव्यक्ति होती है, जिसकी सूक्ष्मता में कवि का अन्तजंगत 


छाया की भाँति साथ साथ चलता है। इस प्रकार के गीतों में श्राघुनिक 


कवियों को महान सफलता मिली हैं। उन्हों ने अपनी कल्पना की उच्च उड़ान 
में वाह्य संसार को-प्रकृति को अपने अन्तस्तल में मिला कर उससे एका-- 
कार प्राप्त कर लिया है, जिसमें उन्हें परम-सत्ता की आनन्दमयी, सौन्दय युक्त 
आभा की अनुभूति होती है। उन्होंने मनोविज्ञान के आधार पर अपने भावों: 
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को सूक्ष्म से सूक्ष्म बनाने की चेष्टा की है ओर वह प्रास हो सकी है प्रकृति 
के रूप-सोन्दर्य की अनुभूति पूण आभा में | यही इस युग के गीतों की बड़ी 
विशेषता है | इधर बदलती प्रकृति में गीतों पर प्रगतिशील भावनाओं का 
समुचित प्रभाव पड़ रद्द है जिससे गीत काल्पनिक चित्र न रह कर यथाथ के 
ऐतिहासिक चित्र बनते जा रहे हैं । 


गीति-काव्य ओर सद्जीत 

इस संसार में आकर मनुष्य आनन्द की ही खोज में दिन-रात बेचेन 

रहता है। आनन्द की प्राप्ति ही उसके जीवन का ध्येय हो जाता है। अतएव 
ग्रपने जीवन के विकास में उसने ऐसे अनेक साधनों का भी विकास किया 
है जिनके द्वारा उसे अपरिमित आनन्द की प्राप्ति द्योती है। ऐसे साधनों में 
कलाओं का सबसे ऊँचा स्थान है | कलाओं का सुख्य उद्देश्य सौन्दय की सृष्टि 
करके हृदय में आनन्द की उत्पत्ति करना है | सोन्दय उत्पन्न करने के साधन 
भिन्न-भिन्न कलाओं में भिन्न-भिन्न हैं | काव्य कला में भाव के द्वारा, चित्रकला 
में रज्ों और रेखाओं के द्वारा, संगीत में नाद के द्वारा ओर दृत्य में अड़ों 
की सुकुमार गति के द्वारा सौन्दर्य की उत्पत्ति होती है। वास्तव में कला के 
द्वारा मनुष्य अपने मानसिक भावों को ही भिन्न-भिन्न रूपों में प्रगण करता है 
क्योंकि उसके अध्यांतरिक भावों में ही आनन्द का रहस्य छिपा है | इसीलिए. 
-बह स्वभाव से ही अपने मानसिक भावों को प्रकट करने के लिए. बेचेन रहता 
है| अ्रबोध बालक जब प्रथम बार अनायास ही अपने मुख से टूटा*फूटा शब्द 
बोलता है अ्रथवा अपनी उंगलियों के सुकुमार संकेतों से किसी को अपनी ओर 
बुलाता है तो फूला नहीं समाता | न जाने भाव-प्रकाशन के इस प्रथम प्रयास 
में उसका कितना आनन्द छिपा है| इसीलिए तो मनुष्य को कला की अमि- 
व्यक्ति में परम-आनन्द की अनुभति होती है। इस आनन्द का सबसे अधिक 
उद्रेक होता है संगीत में । 
... समय की माप में यह बतलाना कठिन है कि संगीत की उत्पत्ति कब 
हुईं। इसका इतिहास उतना हो पुराना है जितना कि मानव-स्वभाव और 
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उसकी मनोच्त्तियों के अनायास प्रस्फुरण । मनुष्य के सुख-दुख, राग-विराग, 
विरह-मिलन और आशा-निराशा आदि की श्रभिव्यंजना में दिव्य-गान की 


अनुभूति ही परम शान्ति का कारण होती है | इसी से तो संगीत में लोकिक 


ओर अलोकिक दोनों प्रकार का आनन्द मिलता है। सांसारिक सुखों के 
ऐश्वय में मनुष्य संगीत की मधुर भॉँकार पाकर विभोर हो उठता है तो 


विरह-कातर भक्त भी अपने 'करुणा कलित हृदय में विकल रागिनी” बजाकर _ 


प्रियतम की मधुर अनुभूति में विलीन हो जाता है | तब संगीत ही परमाथ 
का सरल साधन बन जाता है | 

भावों के सौन्दर्य में संगीत खिल उठता है श्रोर संगीत के सोन्दय में 
भाव | भावों को यह सौन्दर्य काव्य से मिलता है। अतएव संगीत के सौन्दर्य 
में काव्य पर्याप्त अभिवृद्धि करता है | और काव्य को मी संगीत की आवश्य- 
कता बनी ही रहती है। यही तो कारण है कि हमारा पुरातन काव्य गेय है। 
संगीत काव्य में इतना अधिक व्यापक हो गया है कि आयुवेद आदि ग्रन्थों 


में भी इसका निर्वाह पाते हैं | काव्य और संगीत को एक दूसरे से अलग नहीं 
किया जा सकता । ऐसे काव्य को ही हम गीति-काव्य का नाम देते हैं। श्री 


सुमित्रा नन्‍्दन पंत के शब्दों में--- 
वियोगी होगा . पहला कवि 
आह से निकला होगा गान, 
उमड़ कर ,आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान । 
कवि ओर गायक एवं कविता और गीत दो भिन्न वस्तु नहीं हैं । 


उपयु क्त कथन से स्पष्ट है कि संगीत गीति-काव्य की अनिवाय विशे- 


बता है | गीति-काव्य हमारे अन्तर्जगत का स्वाभाविक प्रस्फुरण होता है | संगीत 


से यह अन्तजंगत भंकृत हो उठता है | काव्यानन्द की अब्चुभूति में कवि का. 


हृदय रस से आज्ञावित हो जाता है। इसी रसोद्रेक के कारण स्वर और लय 
के नियमित आरोह-अवरोह से अ्रन्तराल में एक अनिवचनीय गान की अनु- 


भूति होती है | इस अनुभूति में मधुरध्वनि और सुकुमार स्वर-विस्तार के द्वारा 


म 
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काव्य-जनित भाव तरल होकर निकलता रदह्दता है | जिससे भावमय संगीत की 
घारा प्रवाहित हो जाती है । और मन को तन्मयता ग्रास्त होती है | एक ओर _ 
डसे भाव की अनुभूति होती और दूसरी ओर अनन्त संगीत की । दूसरे शब्दों 
में काव्य और संगीत के इस सद्दज सामंजस्य को ही गीति-काव्य कद्दते हैं। 
केवल भावमयोा कला 
ध्वनिमय है संगीत; 
भाव और ध्वनिसय उसय 
जय कवित्व नय-नीति | 
“गुप्त जी 

काव्य भाव प्रधान होता है और संगीत स्वर प्रधान | साधारणतया 
काव्य में भी लय-युक्त संगीत होता है और संगीत में भी भाव | संगीत में 
भांव की पूर्ति काव्य करता है और काव्य को मधुर आह्वाद से प्रकम्पित कर 
देने वाली क्कार संगीत से मिलती है | किन्तु काव्य लय के अभाव में नीरस 
हो जाता है, पर संगीत भाव-रहित होकर भी अपना प्रभाव घटने नहीं देता 
क्योंकि संगीत का विकास रवरों में होता है। केवल स्वरों के उतार-चढ़ाओं 
के संतुलन से ही संगीत से रसोद्रेक दो जाता है| जिसका प्रभाव भावपूर्ण 
संगीत से कुछ कम नहीं पड़ता | यही कारण है कि चेतन वस्तुओं के साथ... 
जड़ पदार्था पर भी संगीत का प्रभाव समान रूप से पड़ता है | गायक जब . 
तन्मय होकर स्वरों के विस्तार में अपनी अन्तश्चेतना को जाग्त कर लेता है... 
तो वह अपने राग के प्रभाव से बुके हुए दीपक भी दीप्तिमान कर सकता है, 
पत्थर को भी मोम बना सकता है, प्लियमाणों को जीवित कर सकता है, रोतों 
को हँसा सकता है, हँसतों को सुला सकता है। यहाँ तक कि जड़ को चेतन 
और चेतन को जड़वत बना सकता है| जाणति और जीवन के आलाप से 
बह विश्व भर को, विमुग्ध कर लेता है। 

संगीत में एक विश्व-व्यापक शक्ति होंती है। वह न केवल मानव की 
ही कला है वरन्‌ संसार में व्याप्त ब्रह्मानन्द का ही अनुरूप है | इसी से स्वर 
को ब्रह्म-स्वरूप माना है | समीरण की सुकुमार गति में, जल के कल-कल 
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प्रवाह में, पत्तों की मरमर ध्वनि में, सरिता में, बन में, संसार में कि बहुना 
विश्व के विशाल अवकाश में, संगीत का दिव्य-राग सुनाई पड़ता है। गीति- 


काव्य का उद्देश्य आत्म-कल्याण और परम-आनंद की प्राप्ति करना है ओर 
इनका सर्वोत्कृष्ट साधन है संगीत । / 
भारतीय संगीत के अन्तगंत गायन, वाद्य और द्ृत्य अर्थात्‌ गाना, 
बजाना और नाचना तीनों आ जाते हैं । गीति-काव्य में विशेषकर गांयन 
ओर वाद्य का ही प्रयोग किया जाता है किन्तु संकीतन आदि में कभी-कभी 
"बृत्य भी प्रयुक्त होता है । द 
संगीत-शास्त्रों में गायन के अनेक गुण ओर दोषों का विशद विवेचन 
है | गीति-काव्य की दृष्टि से दोषों की अ्रपेज्ञा उसके गुणों का अधिक मद्दत्त्व 
है। अतएव गायन के मुख्य-मुख्य गुणों को दे देना अनुचित न होगा। 
वे यह हैं-- 
हे रक्त श्रर्थात वेशु-वीणा दोनों का स्वर एक करना | 
पूण-- हर एक स्वर अपने-अपने स्थान पर ठीक लगाना । 
स्वर, छुंद ओर पादाक्षर को ठीक रीति से कददना । 





उच्चारण करना । 
. प्रसन्नं--आवाज़ गम्भीर और शंका रहित हो | 


० $ रा ड 
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 आशुद्धियाँ न हों। 


बोला जावे | 
छच्णं --उदात्त-अनुदात्त स्वरों पर उचित ज़ोर द्ोना चाहिए | 


)सुस्व॒रं सुरसंचेव सुरागमघुराक्तरम्‌। हे 
सालंकार प्रमाणं च षडविधं गीत लक्षणम्‌ || 








काव्य में काव्य की अपेक्षा संगीत की मात्रा अधिक होती है, कारण कि गीति- 


अल॑ कृतं--उर, सिर और कशठ--स्थानों पर आवाज़ का ठीक-ठीक 


व्यक्त --पदों का भाव ठीक-ठीक समझ में आवे तथा व्याकरण की 


विक्रष्ठ--तार सप्तक के खरों में कहा जाने वाला अक्षर शुद्ध रूप से _ 
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१४ हिन्दी गीति-काव्य_ 


समं--समासों के स्थान पर ठीक सम? आना चाहिए | 

सुकुमारं-मृदु वर्ण में स्वरों का झढुता के साथ उच्चारण करना । 

मधुरं-- स्वर, वर्ण-पद आदि मधुर होने चाहिएँ। गीति-काव्य की 
दृष्टि से रक्त, पूर्ण , प्रसन्‍नं, व्यक्त और सुकुमारं का विशेष मद्दत्त्व है । द 

“सम्पूर्ण विश्क में एक ध्वनि व्याप्त हे। इस ध्वनि को प्रणव ध्वनि? 
कहते हैं | इसी ध्वनि के प्रस्तार से संगीत के सात स्वर उत्पन्न हुए हैं। मानव- 
स्वर के उच्चारण के विचार से इनके भिन्न-भिन्न स्थान माने गए हैं। वे 
स्थान हैं सबंब्यापक ईश्वर के शीषं, नेत्र, मुख, कश्ठ, नाभि ओर गुद्य | इन 
स्थानों से उत्पन्न स्वरों के नाम हैं--पड़ज, ऋषभ, गांघार, मध्यम, पंचम, 
घैवत और निषाद | इन स्वेरों से मूलतः हिड़ोल, दीपक, भरव, मालकोष, 
श्रीराग ओर मेघ श्रादि राग उत्पन्न हुए हैं | अणु-परमाणुअओ्रं को जिस समष्टि 
से आकाश बना है उसके कम्पन से नाद की--उत्पत्ति हुईं | एक से अधिक 
नादों के प्रकम्पन से अनुरणन द्ोता है और क्योंकि यह अनुरणन सुना जा 
सकता है, इसलिए इसे “श्रुति? कहते हैं | कई श्रुतियों की समष्टि को स्वर 
कहते हैं ।!”* स्व॒रों के आरोह अवरोह को मूच्छना कहते हैं। इस प्रकार 
नाद से श्रुति की, श्रुति से स्वर की, स्वर से मूच्छेना की और मूच्छुना से राग 
की उत्पत्ति हुई है | संगीत के आधार हैं स्वर, जिनमें परिवर्तित संयोग से 
नाना प्रकार के राग और रागिनियों की उत्पत्ति होती है। स्वर सात प्रकार 
के होते हैं, जिन्हें संक्षेप में तन रगम प घ न? कहते हैं। इन सात ख्रों से 
' मिल कर सप्तक बनता है । प्रत्येक सप्तक का विस्तार २२ श्रतियों और २१ 
मूच्छुनाश्रों में हुआ है। इनके अतिरिक्त संगीत में तीन ग्राम हैं--मन्द्र, मध्य 
ओर तार ( मुदार, उदार और तार ) जिनमें से प्रत्येक में एक-एक सप्तक 
होता है| 

यहाँ पर नाद के सच्चे स्वरूप को समझ लेना भी आवश्यक है। नाद 
को ब्रह्म-स्वरूप माना गया है |--नादरूप॑ पर ज्योर्तिनाद रूपी परो हरि; | शिव. 





) श्री इरिनारायण मुखोपाध्याय । _ 
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विषय प्रवेश द ध्पू 


का डमरू नाद का आदि स्थान है । नाद से विन्दु की उत्तत्ति हुईं है | यह विन्दु 
ही प्रणव अथवा सृष्टि का कामबीज है| यही भगवान को अनेक रूपों में व्यक्त 


करता है--एकोउहं बहुस्याम्‌। ओर इसी को मगवान सृष्टि के अग॒ु-अ्रगु में व्याप्त 
करते हँ-- संचार करो सकल कम शान्त तोमार छुन्द (रवीन्द्र) ।शिव के डमरू: 


के नाद से ही ज्ञान या शब्द ब्रह्म की उत्पत्ति हुई है अतः शब्द ब्रह्म ओर नाद 
ब्रह्म में कोई भेद नहीं है | नाद समस्त आकाश में व्याप्त है अतएव आकाश 


नाद गुणमय है। किन्तु पिणड अक्याए्ड का ही लघु रूप है। पिए्ड और 


ब्रह्माएड के स्वरूप में कोई अन्तर नहीं | अतएव जो नाद ब्रह्माण्ड में व्याप्त है 
बह पिंड में भी व्याप्त है| इसी सबं-व्यापक नाद को अनाहत नाद कहते हैं | 
ध्यानावस्थित योगिजन अपनी कठिन से कठिन साधना में भी इसकों सुनने के. 
लिए लालायित रहते हैं | साधना के उच्चतम स्तर में पहुँच कर आत्मा और 
ब्रह्माण्ड में व्याप्त इस अनाहत नाद को सुन कर ही उनको परम शान्ति और 
ग्रनंद प्राप्त होता है । इसी नाद को श्रीकृष्ण अपनी मुरली के द्वारा सुनाकर 


. ब्रज-बालाओं को विमुग्ध-बेसुध कर लेते हैं। उस तन्मयता में उनके मुख से 
बार-बार यही निकलता रहता है--छुबीले मुरली नेकु बजाउ | 


बल्ति बक्षि जात सखा यह कहि-कहि अधर सुधारस प्याऊ 
जा रस को सनकादि सुकादिक करत अमर मुनि ध्यान ॥।. 
उनकी सम्पूर्ण शक्तियाँ और सम्पूर्ण वत्तियाँ मुरली के इस मधुर राग 
की ही अनुभूति में नाच डठती हैं । वैष्णव कवियों के मुरली गीत वास्तव में 
उस अनाइहत नाद का ही संचार करते हैं । 
. जैसा कि पहले कद्दा गया है राग छः प्रकार के होते हैं | प्रत्येक राग 


की पाँच-पाँच स्त्रियाँ हैं जिन्हें रागिनी कहते हैं। इनमें भैरवी, नठ, कान्हेडा 


देश, केदारा, टोडी, गौरी, वसंत, आसावरी, रामकली, विलावली ओर भपाली . 
विशेष उल्लेखनीय हैं। राग ओर रागिनियों के स्वभाव में वही अन्तर है 
जो पुरुष ओर स्त्री के स्वभाव में होता है | राग साधारणतया गम्भीर, तीत, 
श्रोजस्वी और प्रखर होता है जैसे मालकोष, दरबारी । रागिनी में सुकुमारता, 
विनम्रता और सरलता वांच्छुनीय हैं जैसे वागेश्री, आसावरी। राग-रागिनियों 








ञ्छ् 


पक द्द्‌ 
-में हर एक के ४८ सन्ततियाँ होती हैं | प्रत्येक राग-रागिनी के गाने का निश्चित , 
-समय होता है-- 


हिन्दी गीति-काव्य 


प्रातः ३ बजे से ६ बजे तक--लालता, लल्लिता, सोहनी, परज, कार्लि- 


गडा. रामकली, राग श्री और भैरवी आदि । 
११ बजे से २ बजे दोपहर तक--सारंग, पीलू, धानी, पटमंजरी, 


बरुआ इत्यादि | 
२ बजे से ७ बजे शाम तक--मालश्री, जेतश्री, धनाभी, पूर्वी, दीपक 


गोरी, मालव इत्यादि । 
७ बजे से ११ बजे रात तक--भपाली, कामोद, केदारा, पहाड़ी 


'तिलंग, कान्देडा, नीलाम्बरा, गारा इत्यादि | 


११ बजे रात से ३ बजे प्रातः तक- विहाग, मालकोंष, मालबी, 


हिडोल आदि । 


ऋतुओं की दृष्टि से मेष और मलार वर्षा ऋतु में; वतन्त, वसन्त में 


"होली और फाग, फागुन में; चैती चैत में; और वैशाखी वैशाख में गाए जाते ल्‍ 
हैँ । के 


आम गीत । लोक गीत भी कई प्रकार के होते हैं। विशेष कर उनका सम्बन्ध 
उत्सवों से या सामाजिक रीति-रिवाज़ों से होता है। इन गीतों में काव्य-सौष्ठव 
कम होता है पर कभी कभी तो इनमें भाव बहुत ही स्वाभाविक और मार्मिक 
ते हैं। भाषा साधारण बोल चाल की चलती-बोली द्वोती है | प्रायः उत्सवों 


गीत मुख्यकर दो प्रकार के होते हैं--काव्य गीत और लोक गीत या 


पर ही गाएः जाते हैं ओर मोखिक ही रहते हैं। इन गीतों को तीन श्रेणियों 


विभक्त कर सकते हैं--अविवाहित कन्याओं के गीत, विवाहित स्त्रियों के गीत - 
-और पुरुषों के गीत । 


लड़कियों के गीतों में मुख्यकर कूला और अश्रातृ-प्रेम सम्बन्धी तथा 


कोतूइल वधक गीत॑ होते हैँ जिनमें भावी प्रेम का सूक्ष्म निर्देश भी होता हे । 
'त्लियों के गीतों में सोहर, गारी, विवाइ-गीत, फाग, सोहाग और भक्ति के 
-गीत होते हैं। जिनमें भावावेश और अनुभूति की गहराई साफ़ भझलकते हैं । 








सा मी न का 


विषय-प्रवेश १७ 


पुरुषों में प्रायः होली, फाग, चेती, वैशाखी ऋठ के अनुसार और लावनी, 
चौबोला, ग्रज़ल, कजरी, ठुमरी, कददरवा, कूमर और रेखता आदि साधारण- 
तया पाए जाते हैं। 
काव्य गीतों में विशेषकर राग-रागिनी से पूर्ण पद शैली का द्वी प्रचार 
रहा है, जिनमें आत्म-कल्याण, भक्ति और प्रेम की भावनाएं ही मुख्य रूप से. 
विद्यमान हैं| इनमें भावों की उत्कृष्ट तथा मधुर अभिव्यक्ति के साथ संगीत का 
भी प्रचुर मात्रा से मेल रहता है । भावों में विविधता, मोलिकता ओर प्रभाव 
पर्याप्त रूप से रहते हैं। आधुनिक युग में पद शैज्ञी का लगाव नहीं रहा है 
ओर न संगीत ही को मुख्य आधार माना जाता है। छुन्द में नवीन रूप 
उपस्थित हुए हैं जिनमें संगीत की रूप-रेखा भी बदल गई है। निराला जी 
ने गायन में मोलिक प्रयोग किए हैं। प्रसाद जी ने अपने गीति-काव्य में 
संगीत के संस्कृत रूप ( क्लासिकल ) को ऊपर उठाकर काव्य-गीतों की 
बहुत उन्नति की | साधारणतया गीतों में देशी प्रथाली का ही अनुसरण किया 
जा रहा है। वर्तमान हिन्दी काव्य को साधारणतया गीति-काव्य की संज्ञा दी 
जाती है । और उसके अन्तगंत गेय और अगेय दोनों ही प्रकार का काव्य 
आ जाता है।पर गीति-काव्य में संगीत ओर काव्य दोनों ही कलाओं का 
संयोग रहता है। यों तो भारतीय काव्य, संगीत से भिन्न कोई वस्तु नहीं है। 
जो काव्य है गेय है। किन्तु हिन्दी में हमें गेय और अगेय दोनों प्रकार 
के काव्य मिलते हैं। ऐसी स्थिति में अगेय काव्य को भी मीति-काब्य 
कहना उचित' नहीं जँचता। पाश्चात्य साहित्य में आधुनिक कलाकारों ने 
लिरिक में भावोद्रेक को महत्ता देकर संगीत को गौड़ माना है। इसी से 
प्रभावित होकर भावावेश से पूर्ण काव्य को हम गीति-काव्य कहने लगे हैं। 
यह प्रवृत्ति भारतीय दृष्टिकोण से सबंथा अनुचित है। संगीत गीति-काव्य 
की सर्व प्रथम विशेषता होनी चाहिए और गीति-काव्य के श्रन्तगंत भावावेश 
युक्त गेय काव्य ही आना चादि 
यहाँ पर भारतीय संगीत-शास्त्र के विकास का संक्षिप्त उल्लेख कर 
देना असंगत न होगा, सामवेद भारतीय संगीत का सवप्रथम अन्थ है | 'साम- 





श्प्ट हिन्दी गीति-काव्य 


गान! आदि गान माना गया दे | उस समय प्रायः तीन ही स्वरों-- उदात्त 
अनुदाच और स्वरित का प्रयोग होता था। संगीत का उद्देश्य मोक्ष प्राप्ति 
था और उसे 'गान्धवं? कहते थे | वैदिक काल के पश्चात्‌ पौराणिक काल 
में कुछ कथाओं के आधार पर सरस्वती, नारद, गन्धव', अप्सराशों और 
शिव आदि को संगीत के देवता माना गया है। रामायण काल में महर्षि 
वाल्मीकि ने छुन्द की रचना की | तभी से संगीत में लय और छुन्द का : 
प्रयोग होने लगा | और यद्द संगीत “गान? कहलावा जिसका उद्देश्य विशेष 
कर मनोरञ्ञन होने लगा था । उस समय भीरी, ढुंढुम्भी, मृदंग, वीणा आदि 
ग्रनेक प्रकार के वाय-यन्त्र प्रचलित थे । महाभारत काल में संगीत की यथेष्ट 
उन्नति हुई | भरतमुनि के नाट्यशाख्त्र में सस-स्वर, तीन ग्राम, मूच्छनाओं ओर 
श्रतियों का विस्तार वर्णन मिलता है। बोड्धकाल में यद्यपि अन्य कलाओं की. 
यर्थेष्ट उन्नति हुई किन्तु संगीत की ओर कुछ उपेक्षा को दृष्टि ही रही | संगीत 
का वास्तविक विकास चौथी शताब्दी में कालिदास के नाठकों द्वारा हुआ | 
इसके पश्चात्‌ दक्षिण भारत में सातवीं शताब्दी के बाद भक्ति-भाव के जाग्त . 
होने पर संगीत को बहुत प्रोत्साइन मिला | जिसका प्रभाव उत्तर भारत में आगे 
चल कर भक्ति-काल में दृष्टिगोचर होता है | दसवीं शताब्दी में महाराजा विक्रमा« ल्‍ 
दिलय स्वयं संगीतज्ञ और काव्यानुयायी थे। उन्होंने संगोत पर कई सुन्दर 
ग्रन्थ भी रचे हैं। इनके पश्चात्‌ बारहवीं शताब्दी में जयदेव के 'गीत-गोविन्द” 
में संगीत की उच्चतम कला के दशन होते हैं । इसी समय देवगिरी में सारंग- 
देव संगीत के मद्दान आचार्य हुए । जिनके 'संगीत रक्ाकर' नामक ग्रन्थ का. 
बड़ा सम्मान है । 93508 ,, , 
मध्यकाल में यवन आक्रमण और विजय से भारतीय संगीत में. 

फ़ारसी संगीत का सम्मिश्रण हुआ। अ्रमीर खुसरो (१३वीं शताब्दी) नो. 
अलाउद्दीन के दरबार में थे एक मद्दान संगीतज्ञ, कवि, योद्धा और मन्त्री थे |. 
उन्होंने संगीत में अनेक नवीन रागों के साथ कव्बाली? का भी प्रचार किया। 
और वीणा के आधार पर सितार का आविष्कार किया। १४वीं शताब्दी 
मिथिला में शिवसिह के दरबारी कवि विद्यापति ने राग तरंगिनी? की रचना 
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की, जिसमें संगीत की श्रेष्ठ अभिव्यक्ति हुई है | भक्तिकाल के आते आते चेतन्य 
देव महाप्रभ्ञु ने संकीतन के द्वारा संगीत का खूब प्रचार किया | किन्तु उसका 
पूर्ण विकास हुआ अकबरी दरबार में। इसी समय बृन्दाबन में स्वामी 
हरिदास एक बड़े सन्‍त और संगीतज्ञ थे। इनके शिष्यों में तानसेन, बैजू 
बावरा, ओर गोपालराय मुख्य थे। तानसेन अकबर के नौ रक्षों में से थे ओर 
दीपक राग में कुशल थे। बेजू बावरा मेघ के ओर गोपालराय मालकोष के 


अद्वितीय गायक थे। साथ ही मानसिंह भी ऊँचे दरजे के गायक थे और श्र पद में 


उनकी अलोकिक गति थी | इनके अतिरिक्त इसी काल में अनेक गायक भक्त - 
कवि हुए | सूरदास और मीरा बाई ने संगीत के द्वारा भक्ति पूर्ण अनुपम पदों 
की रचना की। जिनका आज भी पर्यातत प्रचार है। प्र पद की कठिनता 
के कारण “ख्याल? राग की उ्तत्ति हुईं। इसके पश्चात्‌ शाहजहाँ के काल 
तक संगीत यथापूव उन्नत होता रद्दा, किन्तु औरज्ञज़ेब के काल से हास होने 
लगा | मुहम्मदशाह के दरबार में फिर कुछ प्रात्साइन मिला । ठुमरी और टप्पा 
का विकास किया गया । रीति काल में संगीत का हास ही होता चला गया | 
यद्यपि तन्‍्जोर, ट्रावंकोर, जेपुर आदि राजघधानियों में उसे जीवित रखने का 
प्रयत्न किया गया-। जिससे उसको परम्परा बराबर बनी रही |. 

आधुनिक युग में अ्रन्य कल्लाओं के साथ संगीत कला को भी प्रोत्साहन 
मिला। बड़े बड़े नगरों में, विश्व विद्यालयों में और दरबारों में उसके पुनरु- 
द्वार का प्रयत्न किया यया ।ै संगीत-सम्मेलनों का प्रचार किया गया। सं० 
१६६० के पश्चात्‌ से भारतीय संगीत को विशेष प्रगति मिली | जिसका भ्रेय 
हे स्वर्गीय श्री विष्णु दिगम्बर और श्री विष्णु नारायण भात खडे को । इन्होंने 
अथक परिश्रम से संगीत का पुनरुद्धार किया और अपने मतों के अनुसार 
अपने अपने स्कूल खोले | बम्बई में गान्धर्व महा विद्यालय? की स्थापना 
को। इन के शिष्यों ने सम्पूर्ण भारत में संगीत का पुनरुत्थान क्रिया। श्री 
भातखरण्डे ने संगीत की शास्त्रीय विवेचना की और नवीन खोजों द्वारा उसकी 
बड़ी उन्नति की, जिससे संगीत नियमित और निश्चित रूप पा गया | इसीसे 
श्री भातखण्डे आधुनिक संगीत के अ्रद्धेय आचार्य समझे जाते हैं। 
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इस समय संगीत को चार प्रणालियाँ प्रचलित हें ठुमरी, टप्पा, 
ख्याल और अ पद | नासिरुद्दीन श्र्‌पद के लिए, छहस्मद्‌ शाइ और मरोबत 
खाँ ठुमरी के लिए विख्यात हैं । उस्ताद फैयाज खाँ और पं० श्रोंकारनाथ 
ठाकुर ख्याल के लिए प्रसिद्ध हैं। कुमार सचिन देव बमन ग्रामगीतों को. 
फ्रासिकल संगीत में बड़ी कुशलता से गाते हैं । ल्‍ 

संगीत में गायन, वाद्य और रुत्य तीनों दी अज्ञों की पर्याप उन्नति 
हुई है । सावंलौकिक उन्नति के कारण ही आज हम अपने गीति-काब्य में 
भी संगीत का अपरिमित निर्वाह पाते हैं । 


गीति-काव्य का विकास 


पूवे परिचय क्‍ 

नियमित रूप से हिन्दी में शुद्ध गीतों की रचना हिन्दी साहित्य के. 

मध्य काल में आरम्भ द्वोने वाली सन्त कवियों की परम्परा से मिलती है। 
किन्तु इसके पूर्व भी वीरगाथा काल में मुक्तक एवं प्रबन्ध दोनों ही रूपों में. 
गीति-काव्य मिलता है। सुक्तक गीत बहुत ही अनियमित और निम्नक्रोटि के क्‍ 
मिलते हैं| प्रबन्ध-गीत प्रायः वीर गीति-काव्य के रूप में प्राप्त हैं जो विशेषकर 
गेय और उत्साह वर्धक हैं । द द हो 
हिन्दी गीति-काव्य के विकास को भी प्रकार समभने के लिए हमें. 

देखना होगा कि इसके पूव देश में गीति-काव्य का क्‍या स्वरूप था ओर 
उसका हिन्दी गीति-काव्य पर क्या प्रभाव पड़ा | वास्तव में हिन्दी-गीतिकाव्य 
की रचना के लिए भारतीय गीति परम्परा ने ही पृष्ठ तैयार किया है। उसकी 
_अ्वृत्तियाँ और मूल भावनाएँ हीं हमारे गीति-काव्य के मूल में हैं | क्‍योंकि 
“ऐसा गीति-साहित्य जिसने यूकुम ज्ञान का असीम विस्तार, प्रकृति रूपों की. 
अनन्तता, और भाव का बहुरंगी जगत्‌ सँभाला दो आगत काव्य युर्गों पर 
प्रभाव डाले बिना नहीं रहता ।??* द के ल्‍ 
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१ श्रीमती महादेवी वर्मा । 
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हमारा गीति-काव्य उतना ही प्राचीन है जितने कि वेद, क्योंकि वेदों 
के मन्त्र भावमय संगीत से परिपूर्ण हैं | ऋग्वेद में उघा पर लिखी ऋचाएं 
विशेषकर गीतिंमय हैं | उनमें भावों का वेचित््य, कल्पना की उड़ान, प्रकृति- 


#पों के विविध चित्र और कल्याणकारी आरहान अपने अमर प्रभाव के द्वारा 


हममें अलौकिक जीवन और प्राण का संचार करते हैं | उषा के वरदानों के 
लिए निम्न गीत में कितनी मार्मिक प्राथना की गई है--- 


दिवजाता, शुअ्ञाम्बर-विज्लसित, 
नूतन अश्राभा से उद्धासित-- 
. भू-सुषमा की एक स्वामिनी ! 
शोभन, आलोकित विहान दे ! 
अरुण-किरण से बाजि, चन्द्वरथ 
ले, करती जो पार क्रान्तिपथ--- 
निशितम हारिणि, यह विभावरी-- 
हमें यजन-गोरव महान दे ! 
सुगम तुझे गति है अ्रचल्नों पर 
सुतर शान्त लहरों का सागर--- 
निश्चित क्रम, विस्तृत पथ चारिणि 
द स्वतः दीघ्त तू हमें मान दे! 
दिन दिन नव नव छुवि में आकर 
गृह गृह में आलोक बिछ्धाकर 
ज्योतिष्मती प्रात की बेला-- 
एंश्वयोँ की अश्रष्ठ-दान दे! 
जन न ठहरते पथ में पगधर-- 
खग न रुके नीड़ों में पल भर--- 
जिसका डदय विलोक वही--- 
अरुणा अब हमको सजग प्राण दे ! 


३ १२७७//४७॥०४४४४//४०४/४२७४०४४४/४०८८०४६६००२०११ ५०५ 





77८ ध्ामनत्म7/०7 ५०८ ८5ा+ 77०: :20 000 2002000७७७७७७७ ७७॥७७७॥॥७॥७४७७७७७७७७४४७४४४४४४४७४७४४४॥ 


श्र्‌ हिन्दी गीति-काव्य 


जाये द्विपद, चतुष्पद आकुल-- 
दिग।्धिगन्त चारी पुलकाकुज्ष-- 
जिसका आगम देख, उषा बह 
कर्म पंथ सबको समान दे !* 

इसी प्रकार सामवेद में मी अनेक सुन्दरं-सुन्दर गान हैं । सामवेद दी 
' आर्य जाति का आदि गान कहा गया है । वैदिंक साहित्य में काव्य और गीत में 
मेद नहीं था क्योंकि काव्य की रचना संगीत के अनुसार गाने के लिए ही होती 
थी | इसी से प्राचीन काव्य प्रायः सभी गेय हैं | उस समय संगीत काव्य का 
अनिवाय अंग समझ्का जाता था | वेदों के मन्त्रों का उत्सवों और यज्ञों में सवंत्र 
गान होता था। वैदिक साहित्य में काव्य और गीतिकाव्य को अलग नहीं 
किया जा सकता । जो काव्य है, गेय है ओर जो गान है, काव्य से युक्त है | 

वैदिक काल के पश्चात्‌ वेदों की मुक्त भाषा संस्कृत में आते आते 
व्याकरण के जटिल नियमों से बद्ध हो गई | इसी प्रकार संगीत भी अपने 
भाव-स्फुरण एवं भाषा ओर स्वर में नियमित होता चला गया। वैदिक गान 
प्रायः तीन ही खरों में गाया जाया करता था। वे स्वर थे,--उदात, अनु- 
दा और स्वरित | इसके पश्चात्‌ शंगीत में लय, ताल और वाद्य का समावेश 
हुआ । वेदों की आमनाओं के अतिरिक्त सब से पहले वाल्मीकि ने नवीन डे 
छुंद की रचना की?* जिससे गीतों में छुंद का प्रयोग होने लगा | संगीत भी 
ताल, छुंद ओर वाद्य से बंध गया । 

वैदिक संगीत का प्रयोग प्रायः गन्धव किया करते थे। इस संगीत का 
उद्देश्य मनोरंजन न होकर मोक्ष प्राप्ति था। वह यज्ञ आदिकों के अवसर पर 
सदेव गाया जाता था | उस समय जीवन में उल्लास ओर आनंद ही आनंद 
था। सांसारिक जीवन की चिन्ता लेश मात्र को भी छू न गई थी । अतएव 





*अनुवादिका--भश्रीमती महादेवी वर्मा, 
*चिन्नम्‌, आम्रायदन्योदयं नूतनश्छन्दसामवतारा .. 
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जीवन का उद्देश्य सांसारिक जीवन को सुखमय बनाना नहीं था, वरन्‌ पूर्णतया 


मोक्ष प्रात करना था | मोक्ष प्राप्ति के लिए आत्म-कल्याण और साधना की 
आवश्यकता होती है | साथ ही ब्रह्म की अनुभूति में परमानंद में तन्मय हों 
जाने की भी आवश्यकता रहती है | संगीत में तन्मय करने की शक्ति सब 
कलाओं से अधिक है । इसी कारण वैदिक काल में हम संगीत को इतना 
समुन्नत पाते हैं| वह जीवन का एक आवश्यक अंग हो गया है। इसी संगीत 
का नाम 'गान्धव! था । जैता कि पहिले कहा गया है, वैदिक संगीत में केवल 
तीन ही स्वर थे | उसके पश्चात्‌ विद्वानों ने संगीत का बहुत विकास: क्रिया । 
संगीत के अनेक लक्षण स्थिर किए गए और राग-रापिनियों को उत्पन्न किया 
गया | यह संगीत महर्षि वाल्मीकि की रामायण के बाद से लोक गान द्ोता 
चला गया और इसे “गान? के नाम से पुकारा गया | लोक गान की घारा 
बलवती होती गईं क्‍योंकि उसका उद्देश्य मोक्ष प्राप्ति न होकर मनोरंजन हो 
गया था | इसका चरम विक्रास महाभारत काल में मिलता है | पर इस युग 
के गीतों में काव्य का सोष्ठव न था, संगीत का श्रलौकिक प्रवाह था । गीतों का 
खजन प्राय: नाटकों में ही होता था। कुछ काल पश्चात्‌ भरत मुनि ने 
अपने 'नांथ्य-शास्त्र! में नाठकों के साथ संगीत का भी अपूव विकास किया | 
उन्होंने संगीत में तीन र्वरों के स्थान में सात स्वरों (स र गम प ध नि) 
का प्रयोग किया तथा अनेक रागों और श्रतियों को समुन्नत किया | भरतपुनि 
के समय में ही प्राचीन गीत बहुत विकप्तित हो चुके.थे | पर स्वतन्त्र रूप से 
अब भी गीत नहीं लिखे जाते थे। नाठकों में द्वी काव्य गीतों की रचना 
होती थी। नास्यशास्र! का उल्लेख कालिदास “विक्रमोवशी” में इस प्रकार 
करते हैं--..“श्राठों रसों से युक्त, भरतमुनि के द्वारा आप लोगों (अप्सराश्रों) 
पर प्रयुक्त नाव्यशासत्र के प्रयोगों का अभिनय महाराज इन्द्र देखना 


)मुनिना भरतेन यः श्रयोगो है ् 
भवतीत्वष्टरसाश्रयो नियुक्त,।. --विक्रमोबंशी 








२४ हिन्दी गीति-काव्य 


यह ध्यान देने की बात हे कि इस काल के गीतों में हृदय-उद्गार _ 
अथवा भावावेश और आत्माभिव्यक्ति की विशेष मात्रा न रहती थी | उनका 
उद्देश्य संगीत के द्वारा मनोरक्षन करना ही था, जैसा कि नाठकीय गीतों के 
लिए अपेक्षित भी है। घीरे-धीरे संस्कृत भाषा लोक भाषा से पिछुड़ती गईं । 
उसका स्थान पाली अथवा प्राकृत भाषा ने ले लिया | जिसने काव्य-गीतों की 
उपेक्षा करके लोकगीतों को जन्म दिया । इन लोकगीतों ने दी वास्तव में 
हिन्दी गीति-काव्य की भूमिका तैयार की है। इन गीतों की मार्मिकता प्रकृति 
के सौन्दय को साहित्याकाश में छिटका देने में है । 

ऐसे गीत हमें विशेषकर सातवाहन की “गाथा सप्त-शर्ती? में मिलते 
हैं| श्री गोवद्धनाचार्य की आर्यास््त श्ती? में शज्ञार रस की सुन्दर अभि- 
व्यंजना हुई हे। इनके अतिरिक्त प्राकृत भाषा काल में रचे गए संस्कृत 
नाटकों में बहुत सुन्दर लोक-गीत मिलते हैं। इन नाठकों में संस्कृत और 
प्राकृत दोनों भाषाओं का प्रयोग हुआ है। प्रायः उच्चपात्र तो संस्कृत में बोलते 
हैं और निम्न श्रेणी के पात्र बोल-चाल की भाषा प्राकृत का प्रयोग करते हैं | 
अतएव ऐसे गीत दम कालिदास के नाटकों में प्रचुरता से मिलते हैं| कालि- 
दास के पश्चात्‌ भी उनका प्रचार बना रहा । वास्तव में प्राकृत के 
नाटकीय गीतों की परम्परा कालिदास से ही आरम्भ होती है| इसका नूतन 
श्रोत आधुनिक काल में प्रसाद जी ने अपने नाठकों में खड़ी बोली के गीतों 
की रचना के द्वारा प्रवाहित किया | आज हम इस प्रवृत्ति का हिन्दी में साव- 
लौकिक अनुकरण पाते हैं। यहाँ तक कि यह प्रवृत्ति नाठकों केक्षेत्र को 
लाँघकर प्रबन्ध काव्यों में भी घुस गई है जैसे साकेत श्रथवा यशोघरा के 
गीत । नाटकीय गीतों में प्रसाद जी के पश्चात्‌ श्री हरिकृष्ण प्रेमी ओर श्री .. 
गोविन्दवल्लम पंत का नाम उल्लेखनीय है | श्रीसुमित्रानन्दन पंत की “ज्योत्सना? 
काव्य और नाटक का अनुप्रम संगम है | उसमें भी कतिपय अच्छे गीत... 
मिलते हैं | 

कालिदास का 'मिधदूत” संस्कृत में एक सुन्दर गीति-काव्य है और 
मृच्छुकटिक, अभिज्ञान शाकुन्तल, विक्रमोवंशीय और रक्ावली नाठकों में 





विषय प्रवेश रह. 


प्राकृत के गीत मिलते हैं जिनमें प्रकृति ओर मानव जीवन की व्यंजना के. 
अतिरिक्त कल्पना भी ऊँची है | धीरे-धीरे साधारण बोलचाल की भाषा प्राकृत 
साहित्यिक भाषा का रूप घारण कर व्याकरण के जटिल नियमों से बद्ध हो 
गई । एक ओर लोक गीत साहित्यिक होते गए दूसरी ओर प्राकृत लोक-भाषा 
से दूर हृटती गई । 

प्राकृत के पश्चात्‌ जो साहित्य की ही भाषा हो गई थी, लोक भाषा: 
अपभ्र श का काल आता है। इसी अपभ्रश भाषा से आधुनिक आय-. 
भाषाओं का जन्म हुआ । अपश्र श का साहित्य हमें बोद्ध धर्मावलम्बी सिद्धों 
ओर जैन-आचार्यों के द्वारा उपलब्ध हुआ | किन्तु गीति-कराव्य की दृष्टि से 
योगमार्गी बौद्ध सिद्धों का विशेष महत्व है | इन धिद्धों का काल सं० ७५० से 


सं० १९४७ तक माना जाता है। यद्यपि इनकी परम्परा नाथ सम्प्रदाय! के: 
रूप में १४ वीं शताब्दी तक चलती रही | इन्हीं तिद्धों ने हिन्दी-कविता को 


भी जन्म दिया है | 


“(हिन्दी कविता का आदि रूप नालन्दा. ओर विक्रम शिला के सिद्धों . 


द्वारा बोद्ध धर्म के बज्रयान तत्व के प्रचार की भाषा में मिलता है ।? यह सिद्ध 


संख्या में ८४ थे ओर इनका सम्प्रदाय 'सहजिया? सम्प्रदाय कहलाता था ।: 


इस सम्प्रदाय के प्रचारक लोकन-भाषा में अपने ठिद्धान्तों का प्रचार किया 
करते थे | यह लोक भाषा मागधी अपश्र श से निकली हुईं मगही थी। इस 
सम्प्रदाय में अनेक कवि हुए हैं जिनमें से मुख्य सरह, शवरि, लूहि, दारिक,. 
वज्र्घंटा, जालंघर, कण्हपा और शान्तिपा थे | श्री राहुल सांकृतायन सरहा या 
सरहपाद को ही ( सं० ८९१६ ) हिन्दी का आदि कवि मानते हैं। इस सम्प्र- 
दाय में बड़े-बड़े गायनाचाय भी हुए | जिनमें विशेष प्रख्यात कश्हपा, कृष्ण 


. वज्रपा और कृष्णाचायंपा थे | इन आचार्यों ने संगीत की बहुत उन्नति की। 


राग--रागिनियों के आधार पर अनेक पदों की रचना की | इन पदों की भाषा 
अपभ्र श है। इन तीनों आचायों के पदों का उदाहरण देना समीचीन होगा--- 


१ डा० रामकुमार वर्मा । 
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कएहपा- राग देशाख 


नगर बाहिरि रे डोस्बि ! तो होरि कड़िया 
छोई छोई जाधि बाम्ह नाड़िया। 
शआालो डोम्बि | तो ए सम करब म॒ संगि 
निधिय काएह क॒पालि गोह लांग । 
एक सो पादसमा चडशढि पाखुडि 
तहिं. चडि नाचऊ डोम्बि बापुड़ि 
हाल्ों डोम्बि ! तो पुछुमि सदभावे 
आइससि जासि डोम्बि ! काहरि नाव ? 


कृष्ण बज॒पा-. राग गड्डि... 

.. तिणि भुवण मद वाहिश्र हेले 
हाऊँ सुतेज्षि महासुद  लोले। 
कइसणी हालो डोग्बी ! तो होरि भाभरि श्रात्रि 
अन्ते कृलिण जणा माझे कबाली। 
तखू लो डोम्बि ! सञ्नल्न विटलिड | 
काज कारण &  संसहर टालिड। 
केहो केहो तो होरो बिरुआ बोलई। 
विहुजण लोअ॒ तौरें कण्ठन मेलई ॥ 


कूष्श्‌ु चायपा _ राग पट मंजरी 


नाड़ी शक्ति दिढ़ धारिश्र, खट्टे 
अनह डमरु बाजिए बौर नादे। 
कान्दें कपालि जोइ पहठ  अ्चारे 
देह न आअरि बिहरए एकोरें । 
आली काली घंटा ने डर चरणे 
रबि शशि कुण्डल किठ आभरणे। 


डे 





|. 


है 
।' 
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राग देश मोह लाइअ  छार 
के परम मोख  लभए . मुत्तिहार । 

- सहजिया सम्प्रदाय की इस परम्परा में हठयोगी सिद्धों का “दूसरा 
सम्प्रदाय चला जिसे नाथ पंथ” कहा गया | यह विक्रम की चौदहवीं शताब्दी 
तक प्रचलित रहा | इस पंथ.को मत्स्येन्रनाथ ओर गोरख नाथ ने चलाया । 
गीतिकाब्य की दृष्टि से नवनाथ और गोरखनाथ अधिक प्रसिद्ध हैं | गोरख 
पंथी शैव सम्प्रदाय के रूप में अब भी कहीं कहीं मिलते हैं। इनका विशेष 
विवरण गीति-काग्य के आदि थुग में किया जावेगा | सहजिया सम्प्रदाय की 
पुरानी पोथियों का संग्रह म० म० पं० हर प्रसाद शास्त्री ने “बोद्ध गान ओ 
दोहा” के नाम से किया है। इसी नाथ सम्प्रदाय ने हिन्दी साहित्य में सन्त 
सम्प्रदाय की नींव डाली | अतः सन्‍्त साहित्य का आदि इन्हीं सिद्धों को, 


.._ अध्य नाथपन्थियों को और पूर्ण विकास कबीर से प्रारम्भ होने वाली 
.. सन्त-परम्परा में नानक, दादू, मल्लूक, सुन्दरदास आदि को मानना 
.. चाहिए।” अतएव वैदिक काल से लेकर विक्रम की ग्यारहवीं शताब्दी तक 


गीति-काव्य स्वतन्त्र रूप में नहीं मिलता । मुक्तक पद बहुत ही कम रचे गए । 
इसके पश्चात्‌ बारहवीं शताब्दी में जयदेव के “गीत गोबिन्द” ने भारतीय 


 गीतिकाब्य में एक उत्क्रान्ति मचा दी जिससे गीतिकाव्य का क्षेत्र सदा विस्तृत 


होता चला गया ।! वास्तव में जयदेव को ही स्वतन्त्र गीति-कांव्य का जन्म- 
दाता मानना चाहिए। क्‍योंकि उन्होंने संगीत की उत्कृष्ट मर्यादा पर राग 
रागिनियों से पूण सुकुमार भाव-भाषा में राधा-कृष्ण के प्रेम में तन्मय होकर 
गीतों को. परम पावन घारा प्रवाहित की । जयदेव के गीतों में पद-लालित्य, 
सौन्दय-भावना और रस की जैसी व्यंजना है, श्रन्यत्र कम ही: मिलेगी | उनके 


पदों में विश्व मर के मानव का हृदय प्रकम्पित कर देने की मद्दान शक्ति है। 
वे संस्कृत भाषा के गान नहीं किन्तु मानव हृदय के गान हैं, जिनका प्रभाव 


नाद के सहारे ही किसी भी देश के निवासी पर सहज ही पड़ सकता हैं ।. वास्तव में 
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श्८ हिन्दी गीति-काव्य 


गीत गोविन्द! से ही काव्य में राधा-कृष्ण के सोन्दय, प्रेम और विरह की 
परम्परा को प्रगति मिली | जयदेव - बंगाल के सुप्रसिद्ध राजा लक्रमण 
सेन के दरबारी कवि थे। उनके विश्व विख्यात पदों में से एक का नमूना 
देखिये | द द द 

ललित लवंग लता परिशीक्षन कोमल मलय समीरे । 

मधुकर निकर करम्बित कोकिल कृजित कंज कुटीरे | 

विहरति हरिरिंह सरस वसन्ते । 

नृत्यति युवति जनेत सम॑ सखि विरहि जनस्य दुरूनते ॥ 

उन्मद मदन मनोरथ पथिक वधू जन जनित विलाये । 

अलिकुल संकुल कुसुम समूह निराकुल बकुल कलापे | 

सुगमद सोरभ रभसवशंवद नवदल साल तमाले। 

युवजन हृदय विदारण मनसिज नखरुचि किंशुक जाले ।। 

मदन महीपति कनक दण्ड रुचि केसर कुसुम विकाशे । 

मिलित शिलीमुख पाटलि पटल कृतस्मर तूण विलासे ।। 

कहना न द्वोगा कि हिन्दी गीति-काव्य पर जयदेव के “गीत गोविन्द? 

का प्रयाप्त प्रभाव पड़ा ओर वह् भी विद्यापति पर विशेष कर | विद्यापति के _ 
अधिकांश पद भाव-भाषा और छाुंद के लिए “गीत-गोविन्द! के ही ऋणी हैं। 
सूरदात के ऊपर भी उनका प्रभाव पड़ा है | किंतु संस्कृत में उन्होंने जहाँ 
इतनी ललित कोमल-कान्त पदावली का प्रयोग किया, हिन्दी के पदों में उतनी _ 
दी उनकी उपेक्षा की हे। हिन्दी के उनके जो पद “गुरू ग्रन्थ साहब” में 
मिलते हैं वे निगुणवादी शुष्क भावना से निरे निम्न कोटि के जँचते हैं | न 
उनमें भाषा ही हे ओर न भाव दही। जयदेव ने भक्ति-भाव में राघा-माघव 
की प्रेम-साघना को अपने पदों में गाकर हिन्दी गीति-काव्य के लिए परम _ 
उज्ज्वल पृष्ठ-भूमि तैयार कर दी । इनके पश्चात्‌ हम हिन्दी साहित्य के आदि _ 
काल में आ जाते हैं | द ल्‍ 
काल-विभाग ._ क्‍ ल्‍ 
इससे पद्िले कि ह्विन्दी गीति-काव्य के विकास का विश्लेषण किया. 
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जाए यह निश्चित कर लेना उचित होगा कि हिन्दी गीति-काव्य को कितने 
कालों में विभक्त किया जा सकता है और उन कालों का समय कब से कब 
तक हांगा.। 

हन्‍दी गीति-काव्य का आदि युग हिन्दी साहित्य के आदि युग-- 
वीर गाथा काल”? के अनुसार दी सं० १०४० वि०से स'० १३७५ वि० 
तक अर्थात्‌ अमीर ख़ुसरो तक माना जा सकता है। इस काल में गीति-काव्य 
का कोई निश्चित शुद्ध रूप नहीं मिलता । भाषा में अपभ्र श की प्रवृत्तियाँ 
प्रचलित हैं । 

दूसरा युग--मध्य-काल सं० १४०० वि० से सं० १६५० बवि० तक 


माना जा सकता है। यही काल गीति-काव्य का स्वर्णयुग है। यद्यपि रीति- 


काल के आविर्भाव से गीति-काव्य की परम्परा प्रायः टूट गई किन्तु आधुनिक 
थुग में मध्यकाल के गीतों की परम्परा भारतेन्दु जी और कविरत्न स्त्यनारायण 
के पदों में स्पष्टतया मिलती है | रीतिकाल में भी कुछ ख्त्रीभक्त-कवित्रियों ने उसी 
परम्परागत पदावली का खजन किया | श्रतएवं मध्यकाल के श्न्तगंत सन्त 
कवि, भक्त-कवि, रीतिकाल के कुछु कवि तथा भक्त-कविधन्रियाँ और आधुनिक 
काल के प्रारम्भ के कुछु कवि आ जाते हैं | अतएव यह काल सं० १४०० वि० 
से सं० १६४० वि० तक फैला हुआ है । 

तीसरा युग आधुनिक काल कद्दा जा सकता है, इसका प्रारम्भ ंसाद? 
जी से हुआ। क्या भाव में, क्या भाधा में, क्या प्रवृत्ति में, क्या संगीत में 
सबही दृष्टियों से गीति-काव्य में महान परिवर्तन आ गया । उसकी गति-विधि 
ही बदल गई 

आदि काल 

यह काल गीति-काव्य के लिए सब कालों से अधिक अनुपयुक्त काल 

था। क्योंकि देश में राजनीतिक शान्ति न थी । जिससे सम्पूर्ण समाज अ्रशांत 


था । एक ओर देश में राजपूत राजा अपने मान-सम्मान की रक्षा में रक्त की 


नदियाँ बद्दा रददे थे, तो दूसरी ओर पश्चिम की ओर से मुसलमानों के आक्र- 
मण हो रहे ये । ऐसी अनिश्चित परिस्थिति में साहित्य का सृजन असम्भव 
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नहीं तो कठिन अवश्य होता है | अतएव गीति-काव्य को समानुकूल वातावरण 
प्राप्त ने हो सका | जो कुछ काव्य रचना हुई भी वह राजदरबारों में चारण और 
भाटों के द्वारा ही। इस समय राजस्थान राजनीति और युद्धों का केन्द्र हो 
रहा था | शासन के केन्द्र अजमेर, देहली और कन्नौज थे | उधर दक्षिण को 
ओर महोबा प्रमुख था | अ्तएव साहित्य की रचना भी इन्दीं केन्द्रों में हुई 
इस काल के काव्य में ग्राश्रय दाता गाजाओं के युद्धों का, ग्राखेट का क्‍ 
और उनके विलास-प्रिय जीवन .एवं विवाहों का ह्वी विशेष वर्णन है | अतएक 
सम्पूर्ण काव्य में अधिकतर वीर और <ंगार रस ही प्रवाह रूप में मिलते हैं।. 
धीरे घीरे सं० १३५५४ वि० तक अलाउद्दोन खिलजी के शासन से देश भर में. 
मुसलमानी प्रझ्नुत्व छा गया | हिन्दू-संस्क्ृति पर यवन-संस्कृति को प्रतिक्रिया 
आरम्म हो गई । यवन दरबार में मनोरञ्ञनन साहित्य को अमीर खुसरो 
द्वारा प्रगति मिली। इसी समय सुदूर पूर्व में नाथ पंथियों द्वारा धार्मिक 
साहित्य का भी सूजन हुआ । जिसमें हठयोग ओर शैवमत के सिद्धान्तों का 
निरूपण मिलता है | अतएव ऐसे वातावरण में गीति-काव्य के लिए कम ही 
अवसर था | ल्‍ 
इस काल में गीति-काव्य के रूप में दो ही प्रमुख काव्य-अन्थ मिलते 
हं-वीसलदेव रासो और आल्हखण्ड | वीसलदेव रासो की रचना सं० 
२२१२ वि० में कवि नरपति नाल्ह ने की थी। वे विग्नदराज चतुर्थ उप- 
नाम वीसलदेव के समकालीन थे और सम्भवतः उनके राजकवि भी थे | यह 
एक छोटा सा गीतात्मक वीर काव्य है जो लगभग २००० चरणों में समाप्त 
हुआ है | इसके चार खण्ड हैं |ग्रथम खण्ड में सांभर के राजा वीसलदेव 
का मालवा के राजा भोज परमार की पुनत्नी राजमती से विवाह और दहेज़ 
आदि का विस्तृत वर्णन है | दूसरे खण्ड में वीसलदेव का राजमती के प्रहास 
से रूठ.कर उड़ीसा की ओर रणु-यात्रा | तीसरे खण्ड में राजमती का विरदद-... 
वन और वीसलदेव का वापिस लौटना । चौथे खण्ड में भोजराज का अपनी 
लड़की को घर ले जाना तथा वीसलदेव का फिर राजमती को चित्तोड़ लेजाने 
आदि का वणुन है। 





लक जल 3235%3433 30233 33333 5%332553333333 3 कु ल्डकन 58 - आकर अक२+२ 333 अर स्‍ड न केक डे 
् हर है है कर 














विषय प्रवेश ३१ 





६बी दि ८ करके वह स्वयं गाता है,-- 
“गायो है रास सुणे सब कोई । 
सांभतयां रास गंगा फल होई ॥ 
कर जोड़े नरपति कहई । 
रास रसापण सुशे सब कोई ॥ 
यद्यपि यह रासो गीतात्मक है किन्तु उसमें प्रबन्धात्मक शैली का प्रयोग किया 
गया है| वीर गाथा काल में होते हुए भी यह वीर रस प्रधान न हो सका 
इसमें शज्ञार रस की ही प्रधानता है, जिसमे संयोंग और वियोग दोसनों, 


 पच्चों का सुन्दर वर्णन है। यह काव्य वर्शुन-प्रघान होते हुए भी भावोद्रेक से: 


परिपूर्ण है। वीसलदेव रासो का महत्त्व भाषा की दृष्ठि से अधिक है । इसको 
भाषा बोल-चाल की पश्चिमी हिन्दी का प्राचीनतम रूप है जिसमें अपभ्रंशः 
भाषा का अन्तिम प्रभाव मिलता है। किन्तु गेय होने के कारण यह सदैव 
मौखिक ही रदह्दा जिससे इसकी भाषा बहुत कुछ बदलती गई। इसमें ब्ज- 


भाषा और खड़ी बोली के क्रिया पदों एवं कारकों का बीच-बीच में स्वतंत्र' - 


प्रयोग किया गया है एवं फ़ारसी, अरबी और तुरकी शब्दों का भी प्रयोग 


किया है, जैसे महल, इनाम इत्यादि | इसकी कोई भी प्रति अपने असली रूप 


में अब उपलब्ध नहीं है | इसमें साहित्यिक सौष्ठव न होते हुए-भी भाव-पौंदर्य 
अवश्य है | इस ग्रन्थ से इतना अवश्य ज्ञात होता है कि उस समय हिन्दी 
भाषा का अपनी बोलियों के साथ खूब प्रचार था और वह सब साधारण की 
बोल-चाल की भाषा के साथ साहित्य-रचना में भी प्रयुक्त होने लगी थी । . 
इसके पश्चात्‌ दूसरा वीर-गीति काव्य आल्ह खण्ड है | इसके रचयिता 
जगनिक (सं० १२३०) माने जाते हैं; किन्तु. इस काव्य की कोई भी हस्त 
लिखित प्रति उपलब्ध नहीं है । इसकी रचना केवल गाने के लिए ही हुई 
थी | जिससे यह साहित्य में रक्तण न पाकर उत्तर भारत की जनता की जिहा 
पर ही नृत्य करता हुआ तब से अब तक जीवित रह सका। इन्हीं गीतों का 
सब प्रथम संग्रह सं० १८६५ में फ़रख़ाबाद के तत्कालीन कलेक्टर सर चाह्स 


# रचना कवि नेशाने के उद्देश्य से की थी । क्‍्यों- 
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३२ की 
ग्राल्ह खण्ड” के. नाम से प्रचलित है | 
मौखिक रहने के कारण समकनुसार 
ड़ा परिवर्तन होता चला आया | 
के शब्द घुस गए हैं तथा नवीन 
हैं जैसे बन्दूक, किरिव और 


इलियट ने कराया था | यह संग्रह ही 
आयः पाँच सौ से भी अधिक वर्ष तक 
इसकी कथा-वस्तु, भाषा और शब्दावली में ब 
इसमें अनेक प्रादेशिक भाषाओं और बोलियों 
शास्त्रों और जातियों के नाम भी मिला दिए गए 
'फिरंगी आदि | 
आरल्‍्ह खण्ड में महोबा के दो प्रसिद्ध वीर आल्हा ओर ऊदल के 

-गौरवान्वित बीर चरित्रों का ओजस्वी भाषा में सुन्दर वर्णन है । यद्यपि काव्य- 
तौष्ठव की दृष्टि से इसका अधिक महत्त्व नहीं, किन्तु अपने उत्सव वर्धक गान 
से इसने देश के कोने कोने में जायति और वीरता को अछ्ुत दु दी बजाई, . 
जिसकी गुंजार से हिन्दू जाति के अनेक सुषुतत वीरों में आत्म-गोरव की ज्वाला 
प्रज्वाल्ञत हो उठी | श्राज भी उत्तर भारत में सर्वत्र ही और विशेषकर वैस- 
बाड़ा और कन्नौज के आस पास आल्हा का सदैव बढ़े उत्साह से गान होता. 
है | रामचरित मानस के पश्चात्‌ सर्व साधारण में 'आल्ह खण्डः के समान _ 
किसी मी अन्य ग्रन्थ का इतना प्रचार नहीं। इसके गान में अ्लोकिक भावावेश 
है, उत्साह की अप्रतिम तीत्रता है और संगीत का लययुक्त अनुपम प्रवाह है । 
वर्णुनात्मक होने पर भी साधारणतया वीर रस के अनुरूप उसमें समतुल्य आज 
और प्रभावान्विति मिलती है । यद्यपि उसमें पुनरुक्ति ओर शिथिलता भी है। 
वास्तव में तब से अब तक यही हमारा वीर-काव्य का सच्चा प्रतिनिधि कद 
जा सकता है । इसने समय समय पर हमारी जाति में जीवन का संचार किया 
है। उदाहरणाथे कुछ अंश नीचे दिया जाता है-- द 
भाला बलछी छूटन लागे पागे मोद शूर त्यहि बार। 
झपना परावा कछु सूझ्के ना आया झोर चले तलवार ॥. 
कटि कटि कहला गिरे खेत माँ उठि उठि रुण्ड मचावें भार । 
को गति बरणे त्यहि समया के नदिया बही रक्त को घार ॥ 
मुण्डन केरे गुड्चौरा में और रुण्डन के लगे पहार । 
यहु रणनाहर मरह नावाला आल्ला मोहबे का सरदार ॥ . 


ै 
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.. इन वीर गीति-काब्यों के अतिरिक्त कुछु मक्तक गीत भी इस काल में 
रचे गए | उनके रचयिता नाथ सम्प्रदाय के प्रवत्तक गोरखनाथ ओर अमीर 
खुसरों हैं | गोरखनाथ का समय विक्रम की तेरहबीं शताब्दी का मध्य माना 
जाता है। किन्तु कुछ ऐतिहासज्ञ १४वीं शताब्दी भी मानते हैं। भारतीय 
दन्त कथाओं में गोरखनाथ सर्वव्यापक और सवशक्तिमान माने गए हैं। 
वे मत्स्येनद्रनाथ के प्रतिदन्द्दी थे और गोरखा राज्य के संरक्षुक सन्त थे | 
मत्स्येन्द्रनाथ से रक्षित समीपवर्ती नैत्नाल राज्य को ये अनेक वर्षों के अ्रथक 
परिश्रम के बाद अपने संरक्षण में ला सके | इसके बाद इन्होंने मत्स्येद्र नाथ 
का शिष्यत्व अहण किया। तिब्बति जनश्रुति के अनुसार गोरखनाथ एक 
बोद्ध बाजीगर थे ओर उनके सारे कनफटे शिष्य भी श्रादि में बोद्ध थे | 
किन्तु बारहवीं शताब्दी के अन्त में सेन वंश के नाश होने पर ये शैवरमत 


में हो गए |!" भारत के धार्मिक इतिहास में गोरखनाथ का बड़ा महत्त्व 


है। इनका नाथ पन्थ बोौदी्ों के बजत्रयान सम्प्रदाय का ही विक्रतित रूप 
है। सैद्धान्तिक दृष्टि से ये शेबमत के अन्तगंत हैं किन्तु व्यवद्ार में बहुत 
कुछ पतंजलि के हठयोग का आभास मिलता है। इस पंथ में ईश्वर की 
भावना शूत्यवाद में मानी गई है, जिसका पूर्णविकास कबीर के रहस्य 
वाद में मिलता है। गोरखनाथ ने इसी शूल्यवाद का प्रचार करने के 
योग को इतनी महत्ता दी। ये धार्मिक साहित्य के बड़े लेखक माने 
जाते हैं। उन्होंने संस्कृत और हिन्दी दोनों में रचना की है। किन्तु 
वे सब सन्दिग्ध हैं। हिन्दी रचनाओं में उनके पद, सिद्धान्त, बानी, 
कला ओर संवाद आदि सम्बन्धी अनेक ग्रन्थ हैं । उनके साधना 
सम्बन्धी अनेक पदों का उनके पन्थियों में प्रचार है। किन्तु भाव या भाषा 
की दृष्टि से इनके पद कुछ अधिक महत्त्व नहों रखते। उनमें प्रवाह 


ही है, न सरसता ही | भावाभिव्यक्ति में भी कोई रमणीयता नहीं। उनमें 
हठ योग सम्बन्धी साधना को हो व्यंजना मात्र है। उनके काव्य से तत्का- 
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लीन हिन्दी भाषा के रूप का निश्चय दी सच्चा आभास मिल जाता है क्योंकि 
वह उस समंय से लिपिबद्ध होता चला आया | गोरखनाथ के पदों का नमूना 
देखिये,-- 

तत बेली लो तत बेली क्षो अवधू गोरखनाथ जायीं। 

डाल न सूल पहुप नाहीं छाया बिरधि करे बिन पाणीं ॥ 

काया कुझ्र तोरी बाढ़ी अवधू सत गुरु बेली रूपाणीं । 

पुरिष पाणती करे धरियांणों निकवाल्नि धरि आयी ॥ 

मूल एदट्टा जेद्दा ससिहर अ्रवधू पान एट्टा जेद्दा भाग, । 

फल एढट्वा जेद्वा पूनिम चन्दा जोड जोड जाण सुजाण ॥ 

बेलड़ि याड़ो लागी अवधू गगन पहुँती माला । 

जिमि जिमि बेली दारूवा दागी तब-मेले कुपल डाला ॥ 

काटत बेली कृपल मेर्ही सींचत डासी दाये । 

महिंद्र प्रसादे जाति गोरख बोल्या नित नवेलड़ि खाये ॥ 

इनके पश्चात्‌ मनोरजंक साहित्य के जन्म दाता अमीर खुसरो के पद 
आ्राते हैं। खुसरों (सं० १३१० से सं० श्इ्८२ तक ) ने अपनी मौलिक 
प्रतिभा से साहित्य को मनो-विनोद की नूतन प्रवृत्ति को ओर अभिमुख 
किया | उन्हों ने हिन्दी को अरबी ओर फ़ारसी के समान ही समझ कर उसमें 
भी कविता की। खुसरों इन भाषाओं के साथ साथ संस्कृत का भी महान 
विद्वान था। वह उच्च कोटि का कवि और गायक एवं वीर योद्धा था। 
खुसरो ने अपने समय की काव्य-भाषा की उपेज्ञा करके जन साधारण की. 
_ बोल चाल की भाषा में अपने काव्य का स्वाभाविक स्रोत बहाया, जिससे 
उसमें रस और उक्ति वैचित््य की प्रधानता मिलती है । उन्होंने अरबी, फ़ारसी 
ओर हिन्दी के पर्यायवाची शब्दों का एक अनुपम कोष 'ख़ालिकबारी? तैयार 
किया | उनकी पहेलियाँ और मुकरियाँ विशेष प्रसिद्ध हैं। कुछ भाव पूर्ण 
दोहे और सरस पद्म भी इनके काव्य में मिलते हैं। इनका काव्य ग्रज्ञल, 
. इतिहास, कोष, संगीत, पदेलियाँ आदि कई भागों में विभाजित हैं। खुसरों। 
का संगीत पर भी अधिकार था। कहा जाता है कि बरवा राग में लय रखने. 
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को रीति इन्होंने ही आरम्म की | कव्वाली में इन्होंने अनेक राग निकाले | 


' वसन्त के पद इनके विशेष प्रसिद्ध हैं | इन्होंने चलती खड़ी बोली में द्दी कविता 


को है किन्तु ये ब्रजभाषा का भी प्रयोग किया करते थे | जीवन तत्त्व सम्बन्धी 
तजभाधा का यह पद कितना सुन्दर है,- द 


विहाग यत 
बहुत रही बाइुल घर दुलहन चल तोरे पीने बुल्याई । 
. बहुत खेल खेली सखियन सो अन्त करी खरकाई ॥ 
 न्हाय घोय के बस्तर पहिरे सभमही लिंगार बनाई । 
. बिदा करन को कुटुम्ब सब आये सगरे लोग लुगाई ॥ 
चार कट्ठार मित्र डोली उठाये संग पुरोहित औौ चल्ले नाई । 
चले ही बनेगी होत कहा है नेनन नीर बहाईं ॥ 
. अन्त बिदा होय चक्ति हैं दुललहिन काहूँ की कछु न बच्चाई । 
मौज ख़ुशी सब देखत रहि गये माता पिता औ भाई ॥ 
समोरि कौन संग लगन धराई धन घन तोहि है खुदाई । 
बिन मांगे मेरि मंगनी जो दीन्ही सजनी प्र घर की जो ठहराईं ॥ 
 अंगुरी पकरि मोरा पहुँचा सी पकरे कंगना अंगूठी पहराई । द 
. नौशा के संग कर मोहि दीन्ही लाज संकोच मिठाई ॥ 
सोना भी दोन्हा रूपा भी दीन्ह। बाबुल दिल दरियाई । 
गद्देल गहली डालति भ्रांगन में अचानक पकर बैठाई ॥ 
बेठत मल मत्त कपरे पहनाए केसर तिलक लगाई । 
गुन नहिं एक ओगुन बहुतेरे केसे नौशा रिझकाई ॥ 
खुसरो चल्े ससुरारी सजनी संग नहीं कोई ज्ञाई । 


..._ अमीर खुपरों के साथ गीति काव्य के इस युग का अन्त द्वोता है | 


दस मध्य काल... हे 
. अध्य काल न केवल गीति-काव्य के लिए दी वरन्‌ सम्पूर्ण हिन्दी 
तहित्य के लिए स्वर युग था | इस काल में हम गौीति-काव्य में प्रायः दो ही 
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प्रवृत्तियाँ पाते हैं । एकतो निगुणोय्राकना में प्रेम सम्बन्धी रहस्यवाद को भावना 
और दूसरी सगुणोपासना में भक्ति सम्पन्न भावना । अखिल विश्व के कण 
करण में व्याप्त सत्ता की प्रेमानुमृति में रहस्यववाद के गीत सन्त कवियों ने गाए 
जिनमें मुख्य कबीर, नानक, धर्मदास, दादू आदि हैं; ओर श्रीराम तथा 
कृष्ण की भक्ति में अलौकिक तन्मयता के गीत भक्त-क्वियों ने गाए 
जिनमें विद्यापति, सूरदास, मीराबाई, तुलसीदास आदि हैं। साधारण: 
तया सन्‍त कवि भी भक्त थे ओर भक्त कवि भी सन्‍त । इस काल में गीति 
काव्य की रचना राग-रागिनियों से बन्धे हुए, पदों में, हुईं । यद्यत्रि इस 
काल का गीति-काव्य मुक्तक ही कद्दा जाता है किन्तु उसकी भी दो 
श्रेणियाँ हैं--एक विशुद्ध और दूसरी प्रकरण वद्ध । सन्‍्त कवियों के गीत 
विशुद्ध श्रेणी में आते हैं क्योंकि उनमें विशेषकर विनय ओर सिद्धान्त निरूपणु 
के ही मुक्त पद हैं। पर भक्त-कवियों ने दोनों श्रेणियों को अपनाया । विनय 
'सम्बन्धी पदों के साथ साथ उन्होंने कथा-प्रसंग को लेकर भी ४ खन्नावद्ध, 
पदों की रचना की है जिनमें 'सूरसागर!, गीतावली,? कृष्ण गीतावली?” 
आदि सम्मिलित है। इनके अतिरिक्त प्रायः सभी गीति-काव्य विशुद्ध भ्रेणी मे 
रचा गया है| इस काल के गीतों को मुख्य कर चार श्रेणियों में विभक्त 
कर सकते हैं --आत्म-निवेदन सम्बन्धी पद, तिद्धान्त निरूपण के पद, शील- 
शुक्ति और रूप-सौन्दर्य के वर्शुनात्मक पद तथा संयोग-वियोग के शश गारिक 
. पद | 
सन्त कवियों की परम्परा यद्यपि कबीर से मानी जाती हे क्योंकि सन्त 
अत के प्रवत्तक वही थे, किन्तु उनसे भी पहले महाराष्ट्र और मध्यदेश में 
राम्रानन्द जी और नामदेव जी ने प्रायः उन्हीं प्रवृत्तियों 
सन्त काव्य. का प्रचार क्िया। उन्होंने जाति-पांति और ऊँच-नीच 
के भेद-भाव को मिटाकर एक ही परबत्रह्म परमेश्वर की 
उपासना करने की सावलोकिक शिक्षा दी, एवं अद्वेतवाद का प्रचार किया | 
इसी समय रामानुजाचाय और मध्याचारयय द्वारा वैष्णव सम्प्रदाय का प्रचार 
दो रद्दा या । जिसमें विष्णु के अवतार राम और कृष्ण की साकार उपासना 





विषय प्रवेश ३७ 


ओर भक्ति करना था । मुसलमानी शासन के आतंक से भयभीत हिन्दू जाति 
न आत्म-रक्षा का सर्वोत्तम उपाय भक्ति-भाव को अपनाना द्वी समझा । जिससे 
भक्ति की इस घारा को ओर भी प्रगति मिली | किन्तु देश की सामाजिक 
दशा विदेशी यवन संस्कृति के प्रभाव से अब भी निश्चित न हो पाई थी। 
वैमनस्य और कट्टरता का यथावत प्रचार था। एम ओर एकेश्वरबाद और 
सूफ़ीमत का प्रचार बढ़ रहा था, दूसरी ओर इनके विरोधी वैष्णव घर्मं का | 
सन्त कवियों ने इन दोनों को मिलाकर हिन्दू-मुसलिम संस्कृति और धर्म को 
एक करना चाहा | फल स्वरूप उन्होंने भश्रातृत्व की भावना से सम्पूर्ण मानव 
को एक ही खुदा का बन्दा कहा | हिन्दू धमम से अद्वेत वाद ओर मुस्लिम घममें 
से एकेश्वर वाद तथा सूफ़ीमत से प्रेम तत्व लेकर इन कवियों ने अपने 
रदस्यवाद की प्रतिष्ठा की | साथ ही सामाजिक सुधार को भी अपनाया | श्रतएव 


इन कवियों के पदों में दो प्रकार की भावनाएँ मिलती हँ--आध्यात्मिक 


भावनाओं के अन्तगंत हम उनके मत और दाशंनिक सिद्धान्तों का निरूपण 


पाते हैं तथा रहस्यानुभूति में ईश्वर के प्रेम में आत्मा का विरह-मिलन | 
उन्होंने ईश्वर को पति मान कर आत्मा को उसकी .प्रतित्रता स्त्री के रूंप में 


माना है। जिससे उनके पदों में शान्त रस के साथ विरदद-विवोग के कारण 
विप्रलम्भ ऋज्भार की भी प्रचुरता मिलती है। सन्त कवियों का उद्देश्य भक्ति 
करना ओर भेद-भाव को मिटा कर समाज-सुधार करना था | अतएव उन्होंने 
अपने काव्य का सूजन सरल से सरल भाषा में जन-समाज के लिए किया 
जिससे उनके भावों ओर छिद्धान्तों का तो पर्याप्त प्रचार हुआ किन्तु उसमें 
काव्य-गुणों का हास हो गया। भाषा भी उनकी अनिश्चित और अपरि- 
मार्जित है जिस पर राजस्थानी, पूर्वी हिन्दी और पंजाबी आदि का समुचित 


प्रभाव है | स्व-साधारण के लिए होने के कारण सन्त काव्य प्रायः निम्न 


श्रेणी के लोगों को ही प्रभावित कर सका और उन्हों तक सीमित रद्दा । इन 
सन्‍्तों को शिष्य-परम्परा अनेक मत-मतान्तरों के साथ अब भी बहुत कुछ 
फैली हुईं है। कुछ सन्त कवियों का विवरण नीचे दिया जाता है । 


नामदेव--सद्याराष्टर के एक महान सन्त थे | इनका आ।विर्भाव काल 
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विक्रम की तेरहवीं शताब्दी का पूर्वार्द्ध माना जाता है| ये जाति के छीपा ये 
ओर दर्जी का व्यवसाय करते थे | बाल्यावस्था से ही ईश्वर की भक्ति में लीन 
होने लगे थे | जिससे इनका मन सांसारिक व्यवद्ार में न लगता था । इन्दोंने 
बहुत कुछ पर्यटन किया और जीवन का विशेष भाग पंढरपुर में व्यतीत 
किया। इन्होंने भक्ति का खूब प्रचार किया । अपने जीवनकाल में द्वी इनकी ल्‍ 
देश भर में ख्याति फैल गई थी | सात्विक जीवन और शुद्ध ईश्वर प्रेम में 
इनकी बड़ी आ्रास्था थी । भक्ति के ज्षेत्र से इन्होंने जाति-पांति के मेद-भाव को. 
मिटाने का महान प्रयत्न किया । भक्ति में विडल होकर यह बड़े सुन्दर पदों 
की रचना किया करते थे | द 
भाई रे इन नेनन हरि पेखो । ह 
हरि की भक्ति साधु की संगति, सोई यह दिल लेखों ॥ 
चरन सोई जो नचत श्रम से, कर सोई जो पूजा। 
सोस सोईं जो नवे साधु को, रसना झौर न दूजा ॥ 
यह संसार हाट की लेखा, सब कोड बनिजहिं आया । 
जिन जस लादा तिन तस पाया, मूरख मूल गँवाया ॥ 
आत्म राम देंह घरि आयो, तामें हरि को देखो। 
.._कहत नामदेव बलि बलि जेहों, हरि भजि और न लेखो ॥ 
सदना ज्ञी--ये नामदेव के समकालीन थे | जाति के कुसाई थे। 
शालिग्राम के भक्त थे और उसी पत्थर से माँस तोला करते थे | बाद में विरक्त 
होकर ईश्वर की भक्ति में पूणतया लग गए । इनके पदों में भक्ति का मनोहर 
रस मिलता है जिससे ज्ञात द्ोता है कि ये उच्च कोटि के भक्त ये--.. 
नप कन्या के कारने, एक भयो भेष धारी 
कामारथी ,सुवारथी, वाकी पैज सवारी || 
तब गुन कहा जगत-गुरा, जो कर्म न नासे | 
सिंह सरन कत जाइये, जो जँबुक आसे॥ 
एक बंद जल कारने, चातक दुख पावे। 
ग्रान गये सायर मिल्ले, पुनि काम न आवबे ॥ 








विषय प्रवेश... ३९ 


आन जो थाके थिर नहीं, कंसे बिरमावो । 
बूड़ि मुए नोका मिले, कहु काहि चढ़ावो .॥ 
में नाई्टी कछु हों नहों, कछु आहि न मोरा । 
ओसर लज्जा राख ल्ेहु, सदना जन तोरा ॥ 
पीपा ज्ी---इनका अआराविर्भाव पंद्रहर्वीं शताब्दी के अन्त में हुआ । 
ये गागरीनगढ़ के राजा थे और आदि में दुर्गा के उपासक थे | फिर रामा- 
नन्‍्द जी के प्रभाव से विरक्त होकर इन्होंने द्वारिकाधीश की शरण ली। 
श्रीकृष्ण के साक्षात दर्शनों की अभिलाषा से ये समुद्र में कूद पड़े, किन्तु सात 
दिन पश्चात्‌ फिर प्रकट हुए। ये भी उच्च कोटि के भक्त माने जाते हैं। 
इनके पदों में प्रवाद कुछ निखरा हुआ मिलता दै-- 
काया देवा काया देवल्न, काया जंगम जाती | 
काया धूप नेबेदा, काया पूर्जो पाती॥ 
काया बहु खंड खोजते, नव पिद्धि पाई । 
ना कछु आ इबो, ना कछु जाइबो, राम की दुह्ाई ॥ 
जो बढाडे सोई पिंडे, जो खोजे सो 'पावे। 
पीपा भनवे परम तत्व ही सतगुरु होय लखाव ॥ 
रेदास ज्ञी---ये मद्यात्मा कबीर के समकालीन थे और जाति के 


'चमार थे तथा काशी में चमार का व्यवसाय करते थे। सन्त कवियों में 
इनके पद विशेष सरस ओर भाव पूण हैं | इनके गुरू रामाननद थे ओर मीरा- - 
बाई शिष्या थीं । यह एक छिद्ध सन्त माने गए हैं | यद्यपि अपने पदों में सगुण 


नामों को ही प्रयुक्त किया है किन्तु भावना निगंण ब्रह्म की ही है । 
श्रब केसे छुटे नाम रट लागी ॥टेक॥ द 
प्रभु जी तुम चंदन हम पानी | जाकी अंग अग बास समानी ॥ 
प्रभु जी तुम दीपक हम बाती | जाकी जोति बरे दिन राती ॥| 
प्रभु जी तुम घन बन हम मोरा । जैसे चितवत चंद चकोरा ॥ 
अभु जी तुम मोती इम धागा । जैसे सोनहिं मित्नत सुद्दागा ॥ 
प्रभु जी तुम स्वामी इम दासा। ऐसी भक्ति करे रेदासा हर 


हू 
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कबीर दास जी--(सं० १४२४ से सं० . १५७५)--इनके जीवन 
के सम्बन्ध में अनेक मतभेद हैं। इतना अ्रवश्य है कि ये काशी में रहते थे । 
मुसलमान जलाहे के घर इनका पालन पोषण हुआ था, जिससे इनपर इस्लाम 
का समुचित प्रभाव पड़ा | साथ ही इन्होंने रामानन्द जी का शिष्य होने के 
कारण हिन्दू स'स्कृति को भी अपनाया । बाल्यकाल से ही ये हिन्दू-भक्ति-भाव 
से राम का जप किया करते थे। किन्तु इनके राम निगण ब्रह्म, स्-ब्यापक, 
स्वंशक्तिमान निगुण-सगुण से परे शूल्यलोक वासी थे। इन्होंने कबीर पंथ 
नाम से श्रपना अलग पंथ चलाया, जिसमें हिन्दू-मुसलमान सबह्ी अनुयायी : 
हुए | उच्च कोटि के भक्त होने के साथ कबीर कट्टर समाज सुधारक भी थे। 
ढोंग से उन्हें चिढ़ थी | इसी कारण उन्होंने हिन्दुओं के तीरथ, त्रत, मूर्तिपूजा 
और मुसलमानों के रोज़ा-नमाज़ श्रादि का घोर विरोध किया | उनका उद्देश्य 
जाति-पांति के बैमनस्थ को मिटा कर हिन्दू-मुसलमानों को एक सूत्र में बांध 
देना था । और वह सूत्र था उनका “निगुण पंथ” जिसमें दोनों धर्मों का तत्व 
मिलाकर उन्होंने प्रेम और भक्ति का अलौकिक संचार किया । ज्ञान मार्ग में 
माया, बअह्य, जोव, जन्मजन्मान्तरवांद, अहिंसा, त्रिकुटी आदि का ज्ञान 
उन्होंने हिन्दू साधु-स्न्यासियों की संगति में प्राप्त किया तथा ऐकेश्वरवाद और 
प्रेमतत्व इस्लाम ओर सूफ़ीमत से लिया | द 

सन्त कवत्रियों में कबीर साहब का स्थान सब श्रेष्ठ है। यद्यपि काव्य- 
कला की दृष्टि से उनका विशेष महत्त्व नहीं, किन्तु उन्होंने अ्रपनी महान 
प्रतिभा से देश को प्रेम के सन्देश से एक करके ईश्वर की परम भक्ति की _ 
ओर क्ुकाया । कबीर का गीति-काव्य बहुत व्यापक, भाव-पूर्ण, प्रभावशाली _ 
आर सरल है। सिद्धान्त निरूपण और कर्त्ता-निण य सम्बन्धी पदों के अति- 
रिक्त रहस्यवादी पद उनके बहुत सुन्दर हैं | उनकी आत्मा मीरा की भाँति _ 
ही परम प्रकाशमान ब्रह्म के वियोग में व्यथित हो कर रहरह कर कलपती 
रहती हे | यही गीत उनके आादश गीत कहे जा संकते हँ | भाव की सुकु- 
मारता के साथ भाषा भी बहुत कुछ लचौली और प्रवाह पूर्ण है। उनमें 
उनकी भावाभिव्यक्ति और आत॑ आत्म-निवेदन से विशेष प्रभाव आ गया है । 
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उनके गीतों का मद्दत्व उनके भावों, विचारों ओर सन्देश में ही है |. 

धमंदास (सं० १४७५)--ये बांधवगढ़ निवासी एक बनिए ये। 
कबीर के प्रधान शिष्य थे और कबीर के पश्चात्‌ कबीर पंथ की गद्दी इन्हीं 
को मिली | वाल्यावस्था से ही इनमें मक्तिभाव जागृत हो गया था। पहले ये 
सगुर्णोपासक भक्त थे, किन्तु कबीर से भेंट होने पर इन्होंने उनसे “सत्यनाम” 
की दीक्षा ली ओर उन्हीं के पंथ में हो गए। इनका समन्‍्तों में बड़ा सम्मान दे 
ओर इनके शब्द भी बहुत प्रचलित हैं | भाषा भी इनकी कबीर की अपेक्षा 
कोमल ओर भावपूर्ण है | इन्होंने मी अनेक ग्रन्थों की रचना की है। इनकी 
पदावली में रहस्यवाद और प्रेमतत्त्व का ही प्राधान्य है, यद्यपि होली, वसन्‍्त,. 
बारहमासा आदि पर भी लिखा है। विरद्द सम्बन्धी इनके भी अनेक पद 
.. मिलते हैं । ये उच्चकोटि के भक्त और पूर्ण संत थे । इनके पदों में संगीत का 
|. झ्धिक प्रवाह है और भांषा स्वाभाविक है । 
आ नेन दरस बिन मरत पियासा ॥टेका॥। 
तुमददी छाड़ि भर्जूँ नहिं ओरे, नाहिं दूसरो शआसा॥ 
। आहठो पहर रहूँ कर जोरी, करि ज्ेहु आपन दासा || 
। निसु बासर रहूँ लव लीना, बिनु देखे नहिं बिश्वासा ॥ 

घरमदास बिनवे कर जोरी, द्यो निज लोक निवासा ॥ 

रु पेयाँ लागों नाम लखा दीजो रे ||टेक॥ 

जनम जनम का सोया मनुवाँ, सबदन मार जगा दीज़ो रे ॥ 

घट अधियार नेन नहीं सूम्ते, ज्ञान का दीप जगा दीजो रे ह॒. 

विष की लहर उठत घट श्रंतर, अस्त बूँद छुवा दीजो रे || 

गहिरी नदिया श्रगम बहै घरवा, खेय के पार क्ञगा दीजो रे || 

घरमदास की अ्रज गुसाई', अब के खेप निभा दीजो रे ॥ 

गुरुनानक--( ९४० ११२६-६६ )--इनका जन्म तिलवंडी जिला 
लाहोर में हुआ था | ये सिक्ख सम्प्रदाय के संस्थापक थे | जाति के खतन्नी और 
बालपन से दी धर्म परायण और विचारशील थे । आरम्भ में इन्होंने कुछु समय 
तक नौकरी की | तभी से यह भजन बना बनाकर गाया करते ये | आत्म-जश्ञान 
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हिन्दी गीति-काव्य 


होने पर विरक्त होकर इन्होंने दूर देशों और तीथस्थानों का श्रमण किया | 
और अपने सिद्धान्तों का गा गाकर प्रचार किया। अन्त में पंजाब में आकर 
कबीरदास के निगण पंथ का प्रचार करिया। भक्ति में विहल होकर ये भजन 
गान किया करते थे । इन्हीं गीतों का संग्रह ग्रंथ साइब”ः कहलाता है | जिसमें 
अनेक सन्‍्तों की वाणियाँ भी संग्रद्ित हैं। इनकी भाषा कहीं पंजाबी हे, कह्दीं 
अजभाषा, खड़ी बोली और पंजाबी मिश्रित साधारण हिन्दी। ये भी कबीर 
की भाँति अशिक्षित ये । ग्रतएव आषा बहुत सरल, सीधी-साधी और भाव भौ 
रेसे दी हैं | इनके पद विशेष कर भक्ति, संसार की अनित्यता और सात्विक- 
भाव सम्बन्धी ही मिलते हैं | 
काद्दे रे बन खोजन जाई | 
सर्व॑ निवासी सदा अलेपा, तोह्दी संग समाई ॥। 
पुष्प मध्य ज्यों बास बच्चत है, सुकर माहिं जस छाई । 
तेसे ही हरि बसे निरन्तर, घर ही खोजो भाई ॥ 
बाहर भीतर एके जानो, यद्द गुरु ज्ञान बताई । 
जन नानक बिन श्रापा चीन्द्दे, मिटे न अम की काई || 
इरि णू राखि लेह पत मेरो ||टेक|| 
काद्ध को त्रास भयो उर अ्रंतर, सरन गद्यो पभ्रब तेरो । 
भय मरने को बिसरत नाहीं, तेहिं चिंता. तन जारो ॥ 
किये उपाय मुक्ति के कारन, दृह दिसि को उढि घाया । _ 
घट ही भीतर बसे निरंतर,तो भी मर्म न पाया ॥ 
नाहीं गुन नाहीं कछु जप तप, कोन करमस अब कोीजैे | 
नानक हार परयो सरनागत, अभय दान पग्रब दीजे।॥ । 
मह्कदास (४० १६२१--१७३६)-इनका जन्म कड़ा (इलाहा- 
चाद) में लाला सुन्दर दास खन्नी के घर हुआ था | मलूकदास निगण पंथियों | 
में प्रसिद्ध भक्त हो गए हैं | इनमें भक्तकवि की प्रतिभा बचपन से ह्वी प्रतिभासित 
डोने लगी थी। इनकी अलौकिक भक्ति और शक्ति के विषय में अनेक 
कथाएँ प्रचलित हैं | इनके कई चेले थे और गद्दियाँ तो देश में चारों ओर 
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विषय प्रवेश _ कल 


फ्रैली हैं---कड़ा, जयपुर, गुजरात, इसफ़द्ाबाद, मुल्तान, पटना, सीताकोपल 
(दक्षिण), ओर नेपाल तथा काबुल तक में मिलती हैं। इनके पदों की 
आधा सुव्यवस्थित और सरस है | ओज ओर स्वाभाविकता की पर्यात्त मात्रा 
है। अरबी ओर फ़ारसी के शब्दों का स्वाभाविक-सा प्रयोग किया है | पदों के 
अतिरिक्त इन्होंने कुछ कवित्त भी लिखे हैं जो बहुत भावपूर्ण हैं । 
तेरा में दीदार दिवाना । क्‍ 
घड़ी घड़ी तुझे देखा चाहूँ, सुन साहिब रहसाना ॥ 
हुआ अलमस्त ख़बर नहिं तन की, पीया प्रेस पियात्वा । 
ठाड़ होडें तो ग्रिरि गिरि परता, तेरे रेंग मतवाल्ा ॥ 
खड़ा रहूँ दरबार तुरहारे, ज्यों घर का बंदाजादा। 
नेकी की कुलाह सिर दीये, गले पेरहन साजा || 
तौजी ओर निमाज न जानू, ना जानूँ धरि रोजा । 
ग्रोंग जिकिर तबही से बिसरी, जब से यह दिल्ल खोजा ॥ 
कहें मलुक अब कजा न करि हों, दिल ही सो दिल जाया । 
मक्का हज्ज हिये में देखा, पूरा मुरसिद पाया ॥ 
दादू दयाल ( 7० १६५४८ )-दादू पंथी इन्हें गुजराती ब्राह्मण 
मानते हैं और जनश्रुति घुनियाँ । कबीर के रिद्धान्तों से साम्य रखते हुए भी 
इन्होंने अपना अलग “दादू पंथ! चलाया | इनके ५२ शिष्य, थे जिन्होंने ५२ 
दी दादूनद्वारों की स्थापना की । इनका मुख्य केन्द्र राजस्थान ही है। इनका 


' जन्म अहमदाबाद में हुआ था किन्तु जीवन राजस्थान के नराना ओर भराना 


नामक स्थानों में व्यतीत हुआ । इन्होंने लगभग ५००० पद्मों की रचना की 
जिनमें से अधिकतर मौखिक हैं। दादू पंथी वैरागी और शणशहृस्थी दोनों रूपों 
में मिलते हैं| भाषा राजस्थानी से प्रभावित पश्चिमी हिन्दी है। खड़ी बोली 
की भी पुट मिलती है | इनके धम्म-सिद्धान्त और काव्य-विषय सन्त परम्परा के 
अनुसार ही हैं | प्रेम ओर भक्तिभाव॑ के पद सरस और गंभीर हैं । 

.... इरि रस माते मगन भये । द 

सुमिरि सुमिरि भये मतवाले, ज्ञामण मरण सब भूत्ति गये ॥# 






































डु४ड हिन्दी गीति-काव्य 


निर्मल भगति अेस रस पीवें, श्रान न दूजा भाव धरे । 
सहजे' सदा राम रंगि राते, सुकुति बैकु 5 कहा करे ॥ 
अजहूँ न निकसे प्रान कठोर । 
दरसन बिना बहुत दिन बीते सुन्दर प्रीतम मोर ॥ 
चार पहर चारहु जुग बीते | रैन गवचाँई भोर ॥ 
अवध गए अजहू नहीं आये | कतहू रहे चितचोर || 
दादू अइसहि आतुर बिरहिनि | जइसहि चंद चकोर ॥ 
सुन्दरदास ( सं० १७१०--४६ वि० )--इनका जन्म जयपुर के 
द्योसा नमक आम में हुआ था। ये खंडेलवाल बनिये थे । ्रौर दादू 
के शिष्यों में सबसे अधिक प्रधिद्ध थे । अन्य सन्‍्त कवियों की भाँति थे 
ग्रशिक्षित न थे । इन्होंने काशी में वेद-वेदांगों के सहित काव्य-शास्त्र 
का भी गहन अध्ययन किया था, जिससे इनके काव्य में बहुशता, 
पारिडत्य और काव्य-कला की उत्क्ृष्टता का पूर्ण पता चलता है । भक्त के 
साथ ये कवि भी उच्चकोटि के थे | इन्होंने राग-रागिनियों से युक्त पदावली के 
अतिरिक्त उच्चक्रटि के साहित्यिक कवित्त-ओर सवैये ही अधिक रचे हैं। इनका 
हिन्दी गुजराती, पंजाबी, मारवाड़ी, संस्कृत और फ़ारसी पर समान अधिकार 
था | इनका काव्य सवत्र साहित्यिक, परिमाजित ओर सरस एवं भावपूण 
है | इनकी-सी भाव-विविधता अन्य सन्त कब्रियों में कम ही मिलती है । 
देषो भाई आज भलौ दिन लागत । 
बरिषा रितु को आगम आयो बेठि मल्लारहि रागत ॥ 
रामनाम के बादल डनये घोरि घोरि रस पागत । 
तन मन सांहि भई शौीतला गये विकार जुदागत ॥ 
जा कारन हम फिरत वियोगी निशद्नि उछि उठि जागत । 
सु दरदास दयालप्रभु सोह दियो जोह माँगत ॥ 
अपने भावते सूर सो दीषत आपुने भावते' चंद्र सो भासे । 
अपने भावते' तारे अनंत ज्ु आपुने भावतं विद्यलतास ॥ 
अपने भावतें नूर हे तेज है आपुने भावतें ज्योति प्रकासे । 


विषय प्रवेश ४, 


तैसोहि ताहि दिषावत सुन्दर जैश्लौहि होत है जाहि कौ आसे ॥ 
«हिन्दी साहित्य के रीतिकाल में भी संत-कवियों की परम्परा बराबर 
चनी रही | अब भी इन कवियों के गीतों की भाव-भाषा में विशेष परिवतन न 
हुआ । वे अपनी उद्देश्य-परम्परा पर ही पद रचना करते चले आए । इनमें 
मुख्य मुख्य सन्त ये हैं--धरनीदास, यारी साहब, दरिया साहब (बिहार वाले 
तथा मारवाड़ वाले), बुल्ला साइब, केशवदास, चरनदास, पलट्साइब और 
तुलसी साहब इत्यादि, इनके कुछ पद नीचे दिये जाते हैं :--- 


घरनी दास (सं० १७१३) 

हरिजन हरि के हाथ बिका ने । 

भावे कहो जग छग जीवन हे, भावे कहो बोराने || 
जाति गँवाय अजाति कहाये, साधु संगति ठहराने । 
मेटो दुख दारिद्व परानो, छूठन खाय अघाने | 
पाँच जने परबल प्रपंची, खलटि परे बेदिखाने । 
छुटो मझूरी भये हल्मूरी, साहब के मन माने ॥ 
निरममता निरबेर सभन तें, निरसंका निरबाने। 
धरनी काम राम अपने तें, चरन कमल लपटाने || 


यारी साहब (सं० १७२५) 
हो तो खेत्नों पिया संग होरी ॥१॥ 
दरस परस पति बरता पिय की, छुबि निरखत भई बोरी ॥ 
सोरह कला संपूरन देखों, रबि स॒प्ति स्रेइक ढठौरी॥ 
जब तें दृष्टि परो अबिनासी, ज्ञागो रूप ठगोरी ॥ 
रसना रटत रहत निस बासर, नेन लगो यहि ढोरी || 
कह यारी भक्ती करू हरि को, कोई कहै स्रो कहो री ॥ 
दरिया साहब (त्रिहार वाले सं० १७३१) 
झबके बार बकस मोरे साहब | तुम लायक सब जोग है ॥ 
गुनह बकसिहो सब अ्रम नप्ति हों। रखिद्ो आपन पास दे।। 
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हिन्दी गीति-काव्य 


अछे बिरिद्धि तरि ले बेठे हो। तहवाँ धूप न छा हे ॥ 


- चाँद न सुरज दिवस नहिं तहवाँ । नहिं निसुहोत बिहान है ॥ 


अस्छत फल मुख चाखन देहो । सेज सुगन्धि सुह्ाय हे ॥ 
जुग जुग शभ्रचत्न अमर पद दे हो | इतनी अरज हमार हे ॥ 
भौ सागर दुख दासन मिटि है । छुटि जेहै कुल्ल परिवार हे ॥ 
कह दरिया यह मंगल मूला । अनूप फूले जहाँ फुल हे ॥ 


दरिया साहब (मारवाड़ वाले सं० १६३३) 
नाम बिन भाव करम नहिं छूट ॥टेक|| 
साध संग ओऔ राम भजन बिन, काल निरंतर लूटे ॥. 
मल सेती जो मल को धोबें, सो मल केसे छूटे ॥ 
प्रेस का साबुन नाम का पानी, दुई मिलि ताँता हूटे ॥ . 
भेद प्रभेद भरम का भाँडा, चौड़े परि परि फूटे ॥ 
गुरु सुख सबद गहे उर अन्तर सकल भरम से छूटे ॥ 
राम का ध्यान धरहु रे श्रानी, श्रस्धत का मेंह बूट ॥ 
जन दरियाव अपर ये आया, जरा मरन तब टूटे ॥ 


बुल्ला साहब (सं० १७५०) 
देखो पिया काली घटा मोपै भारी ॥ 
सूनी सेज भयावन लागी, मरों बिरह को जारी ॥ 
प्रेम श्रीति यहि रीति चरन लगु, पलदिन नाहिं बिसारी ॥ . . 
चितवत पंथ अंत नहिं पायो, जन बुल्ला बलिदारी ॥ 
केशवदास (सं० १७४०) 
निरमल कंत हम पाया । कोटि सूर जाकी निर्मल काया ॥ 
प्रेम बिलास अमृत रस भरिया। अ्रनुभो चँँवर रैन दिन ढरिया ४ 
आनंद मंगल सोह' गाव । सुख सागर प्रभु कंठ तगावें ॥ 
- सत्य पुरुष धुनि अ्रति उजियारी | कोटि भानु ससि छुबि पर वारी 0 
: तेज पुझ्न निगन उजियारा | कह केसो सोह कंत इमारा 
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विषय प्रवेश है (७ 


गरोबदास (सं० १७७४७) 
सुनिये संत सुजान गरब नहिं करना रे ॥ठटेक॥ 

. चार दिनाँ की चिहर बनी है, आखिर तोहूं मरना रे ॥ 
तू जाने मेरि ऐसी निभेगो, हरदम लेखा भरना रे ॥ 
खाय ले पी ले बिलस ले हसा, जोरि जोरि नहिं घरना रे ॥ 
दास गरीब सकत्न में साहिब, नहीं झिसी सूं अड्ना रे ॥ 


तुलसी साहब (स॑० १८४४) 
जिन हिरदे गुरुसत नहीं । उन नर ओतार लिया न लिया ॥ 
सूरत बिमल बिकल नहिं जाके । बहु बक ज्ञान किया न किया॥। 
करस काल बस उद्गब निहारा । जग बिच मूढ़ जिया न जिया ॥ 
अगम राह्द रस रीति न जानी। बहु सतसंग किया न किया ॥ 
नाम असल घट घोंटि.न पीया । अमल अनेक पिया न पिया || 
मोरे मात जात जिंदगी में | सिर घरि पैर छुवा न छुवा ।| 
तुलसीदास साध नहिं चीन्हा | तन मन धन न दिया न दिया ॥ 


पलटू साहब (सं० १८५४०) 
साहिब के दास कराय यारो, जगत की आस न राखिये जी । 
समरथ स्वामी को जब पाया, जगत से दीन न भाखिये जी । 
साहिब के घर में कोन कमी, किस बात की अंते आखिये जी । 
पलद्ू जी दुख सुख लाख परे,यहि नाम सुधा रस चाखिये जी। 
अतः सन्त कवियों के पदों में वस्तु-तत्व की ही प्रधानता है, जिससे 
ऊद्दा-पोदद के कारण प्रगीतस्व का हास हो गया है। भावोद्रेक, भाषा-ला लित्य, 
श्रोर स'गीत का प्रायः अभाव ही मिलता है । कबीरदास के अतिरिक्त सुन्दर 
दास को छोड़ कर किसी भी अन्य कवि के गीतों में मौलिकता के दर्शन नहीं 


होते। सबने उन्हीं विचारों को शब्द परिवर्तन से व्यक्त किया है। मत और 


सिद्धान्तों का निरूपण ही विशेष कर मिलता है। 














प्र हिन्दी गीति-कांव्य 


हिन्दी साहित्य में कृष्ण-कराव्य के जन्मदाता विद्यापति हैं। विद्यापति 
ने अपने काव्य का श्राधार जयदेव के गीत गोविन्द को मान कर राधा-कृष्ण 
की प्रेम-माधुरी के गीत गाए। अतएव भारतीय साहित्य में 
कृष्ण-काव्य जयदेव ने ही, कृष्ण-काव्य की प्रतिष्ठा की। जयदेव 
निम्बाक्राचाय के शिष्य थे | यहाँ यह बतला देना भी 
समीचीन होगा कि संत कवियों की निराकार भक्ति भावना के साथ साथ 
उत्तर भारत में साकार भक्ति का भी प्रचार हो रहा था । इस भक्ति के प्रचारक _ 
दक्षिण के चार वैष्णव आचाय ये। (१) रामानुजाचार्य (सं० १०७४-- 
११६४) ने विष्णु या नारायण की भक्ति का प्रचार किया और ज्ञान को भी 
अपनी भक्ति में सम्मिलित किया । इनके शिष्य रामानन्द (चौदहवीं शताब्दी) 
ले विष्णु या नारायण की राम के अवतार में मक्ति-भावना को सजग किया | 
(२) निम्बाकाचार्य (बारहवीं शताब्दी) ने राधा-ऋष्ण की भक्ति का प्रचार 
किया | कृष्ण के खाथ राधा को भी महत्ता दी.। ये राधा-कृष्ण के अतिरिक्त 
ओर किसी देवी-देवता को नहीं मानते थे | इनके अनुभार कृष्ण परब्ह्म हैं. 
ओर राधा तथा अन्य गोपियाँ उन्हीं से उत्पन्न हुई हैं | (३) मध्वाचार्य (सं० 
१३१४) ने कृष्ण को ही सवशक्तिमान माना । कृष्ण ही ब्रह्म हैं। राधा को 
इनके सम्प्रदाय में स्थान नहीं। ओर (४) विष्णुस्वामी (ं० १३७७) ने भी. 
कृष्ण के साथ राधा की भक्ति का आदेश दिया | इन आवचार्यों के सम्प्रदाय 
इन्हीं के नामों से प्रचलित हैं | 
... बेष्णुव-भक्ति के प्रचार में सब से अधिक काय चैतन्य महाप्रभु श्रोर 
वल्लभाचाय जी ने फ़िया | विष्णु स्व्रामी , और निम्बाक के प्रभाव से इन्होंने 
राधा की भक्ति में प्रेमोपासना को महत्ता दी। वाघह्तव में बल्लभाचार्य 
जी के आविर्भात (सं० १५३६--८७) से ही उत्तर भारत में भक्ति की 
परम पावन धारा प्रवाहित हुई, जिसमें हिन्दी साहित्य के इत विशाल 
काव्य का सूजन हुआ। वल्लभाचाय जी वेद-शास्त्रों के धुरंधंर विद्वान 
ये। अल्पायु में ही इन्होंने दाशनिक वाद-विवाद कर अपने शुद्धाद्देत- 
वाद का प्रचार किया | इनके अनुसार ब्रह्म सतू, चित्‌ और आ्रानन्द युक्त है । 
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विषय प्रवेश डह्‌ 


किन्तु वह श्रपनी इच्छानुसार इन गुणों के आविर्भाव और तिरोभाव से 
प्रकृति एवं जीव की सत्ता स्थापित करता रहता है पर वे ब्रह्म के स्वरूप ही 
हैं। श्रीकृष्ण को उन्होंने यही परतह्म माना है। माया इसी सरुत्ता की शक्ति 
है । जीव इन गुणों के आविर्भाव और तिरोमाव से छूटने पर ही ब्रह्म को 
प्रात कर सकता है किन्तु जो बिना परबह्म के अनुग्रह के नहीं हों सकता । 
ओर इस अनुअह को ग्राप्त करने के लिए उन्होंने भक्ति को अपेक्षित माना है। 
अतएणव इस प्रकार को भक्ति जिसको प्राप्त करने के लिए स्वयं श्रीकृष्ण के 
अनुग्रह की आवश्यकता है उनके मतानुसार 'पुष्ट? कहलाती है। इसी पुष्टि 
भाग का हमारे भक्त-कवियों ने अनुसरण किया है। पुष्टि मार्ग भी कई प्रकार 
के हें किन्तु वल्लभाचार्य जी ने शुद्ध पुष्टि को ही सर्वश्रेष्ठ माना है, जिसमें 
केवल प्रेम और अनुराग के आधार पर श्रीकृष्ण का अनुग्रह प्राप्त कर हृदय 
में श्रीकृष्ण की अनुभूति होती है ।* अतएव भक्त-कवियों की भक्ति में ज्ञान 
की उपेक्षा है ओर प्रेम-तत्व की प्रधानता है । 
श्रीराधा-कष्ण की भक्ति कई रूपों में मिलती है | जब भक्त अपने 
आराध्य का चिन्तन करता है, उसकी विनती करता है, निवेदन करता है, तो 
वह भक्ति शान्त भाव की कहलाती है । दास्य भाव की भक्ति में भक्त आराध्य 
को स्वामी मानकर उसकी सेवा करता है| सख्य भाव में वह अपने आराध्य 
से मित्रवत्त व्यवद्दार करता है। वात्सल्य में वह माता-पिता की भाँति आराध्य 
के बाल रूप की स्नेह युक्त भक्ति करता है और माधुये भाव में आराध्य को 
पतिरूप. में मान कर अपने आपको उसकी पत्नी की कल्पना करता है--वह 


. पूर्यरूप से दाम्पत्य-प्रेम का अनुभव करता है । कृष्ण काव्य में प्रायः सभी 


प्रकार को भक्ति मिलती है | इसका कारण यह है कि कृष्ण के रूप में सौन्दर्य 
के सम्पूर्ण उपादान हें और मधुर रति की पूर्ति कृष्ण में ही होती है । इन 


. सब में परम भाव की भक्ति का गीति-काव्य में बाहुलय मिलता है। क्‍योंकि 


गौति-काव्य हृदय की वस्तु है और हृदय ज्लियों का अधिक सुकुमार होता 
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पूठ हिन्दी गीति-काव्य 


है । उनमें प्रेमानुभूति की मात्रा अधिक होती है। अ्रतएव परम-भाव से 
भक्ति करने में भक्त को अधिक तनन्‍्मयता प्राप्त होती है, जिससे उसके पदों में 
वही भाव प्रवाहित हुआ करता है | संत कवियों की भक्ति भी इसी प्रकार की _ 
थी | अन्य कवियों ने सख्य भाव को अधिक अपनाया है। 
अतएव हमारे गीति-काव्य का विशेष भाग राधा-कृष्ण की भक्ति पर 
ही अ्रवलम्बित है | इस काल के कुछु कवियों का वृत्तान्त दिया जाता है :-- 
विद्यापति ( सं* १४४४ से १३३२ के उपरान्त तक )--ये दरभंगा . 

जिलले में बिसपी आम के रहने वाले थे। इनके पिता गणपति ठाकुर राजा 
गणेश्वर सिंह के राज सभा सद थे। विद्यापति स्वयं भी मिथिला के कई. 
राजाओं के आश्रित थे। जिनमें मुख्य राजा शिव सिंह और उनकी रानी 
लखिमा देवी थीं। विद्यापति अपने पूव॑जों की भाँति ही धुरंधर विद्वान थे। 
बाल्यावस्था में ही इनकी कवित््व शक्ति का प्रकाश चारों ओर फैल गया 
था। इन्होंने संस्कृत में अनेक ग्रन्थ लिखे और अवहष्न अर्थात्‌ साहित्यिक 
अपभ्रंश में भी | किन्ठु पदावली जिससे इनको मिथिला में ओर विशेष कर 
गीति-काव्य में अमर पद प्राप्त हुआ जन सामान्य की प्रचलित भाषा मैथिली 
में ही रची गई है। इसी कारण इनको हिन्दी का कवि माना गया है। 
विद्यापति शैव थे, यद्यपि इनकी पदावली में राधा कृष्ण सम्बन्धी पद ही 
अधिक मिलते हैं। आश्रित काव होने के कारण इन्हों ने पदों की रचना 
विशेष कर दरबारियों के मनोरंजन के लिए ही की । राधा-कृष्ण सम्बन्धी पदों 
में इन्होंने उनके आंगारिक जीवन का न चित्रण किया है जिसमें वासना और 

- अश्लीलता दोनों का यथेष्ट समावेश है। जो एक सच्चे भक्त के लिए कभी 
भी अपेक्षित नहीं है | जीवन के अन्तिम काल में इनमें सच्ची भक्ति का उदय 
हुआ ओर उन्होंने शिव-पावती को अपनाकर कल्याणकारी पदों की रचना. 
की । राधा-कृष्ण सम्बन्धी ऋंगारिक पद केवल गाने बजाने वालों और विलास 
प्रिय स्त्रियों में ही विशेष प्रचलित हैं, किन्तु शिव की नचारियों का अब भी 
शिव-मन्दिरों में नित्य गान होता है । 

विद्यापत के पदों में शब्द ओर भाव-माघुयं का अनुपम सामंजस्य है 
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विषय प्रवेश प्र 
गीतों में प्रेम-तत्व के कारण हृदय पक्ष प्रधान है | सत्र ललित और रसपूर्णु 
हैं। विद्यापति के काव्य से मिथिला और मैथिली दोनों में माधुय और सरसता 
का अमर सतोत बह निकला | इनके पश्चात्‌ और भी श्रनेक कवि हुए हैं 
जिनमें गोविन्ददास, उमापति, नारायण आदि प्रमुख हैं। गोविन्द दास भाषा 


लालित्य और और काव्य-कल्ला में विद्यापति से उच्च हैं तो विद्यापति 


भाव-सोन्दय में कमाल रखते हें । 
खरदास ( सं० १५४०--१६४२ )--हिन्दी गीति-काब्य के सर्वेर्वा, 


. और धनी हैं। “चौरासी वैष्णवः की टौका के अनुसार इनका जन्म 
_रनकता गाँव में हुआ जो आगरा-मथुरा वाली सड़क पर है | इनके पिता 


का नाम रामदास था और ये सारस्वतब्राह्मण ये | इनकी जीवनी के विषय 
में अनेक अलौकिक कथाओं का प्रचार है । 'भक्तमाल? के अनुसार सूरदास 
जी गऊघाट पर रहा करते थे जो मथुरा आगरे के बीच है। वहीं इन्होंने 
वल्लभाचाय जी से दीक्षा जी और उनकी आशा से श्रीमद्भागवत की 
कथा को पदों में गागा कर भक्ति का प्रचार करने लगे। इन पदों का 
संग्रह ही 'सूरसागर! कहलाता है | श्री वल्लभाचाय॑ जी के पुत्र गोसाई' विट्वलनाथ 
जी ने पुष्टि मार्ग के सब श्रेष्ठ आठ भक्त-कवियों को चुनकर अशष्टछाप” की 
रचना को | इन कवियों में सूरदास जी का स्थान सर्वोपरि है। कृष्ण-काव्य में 
अश्छाप को ही प्रद्धत्तियाँ सवत्र मिलती हैं। इनके पदों को छ श्रेणियों में 
विभक्त कर सकते हैं--(१) आत्म-निवेदन और विनय के पद, (२) राघा- 
कृष्ण के बाल और यौवन के वर्णानात्मक पद, (३) गोपियों के विरह-वियोग 
सम्बन्धी पद, (४) गुरू-प्रशंसा के पद, (५) यमुना-यश गान के पद तथा 
(५) विविध विधयक | जिनमें विशेषकर शान्त, वात्सल्य और श्रगार रस ही 
प्रचुरता से मिलते हैं। सूरदास जी के पर्दों में आत्म-परितोष और भक्ति कौ 
प्रबल धारा होने के कारण गोस्वामी तुलसीदास की भाँति लोकरंजन 
भावना का अभाव है। यह बात बहुत आवश्यक है कि सूरदास जी ने ब्रज- 
भाषा को अपनाकर उसे साहित्यिक कल्ेवर देकर माधुय॑ और काव्य-कला से 
ओत-प्रोत कर दिया । जिससे ब्रजमाषा भविष्य में कम से कम चार शताब्दियों 






धर हिन्दी गीति-काव्य 


तक साव॑-लोौकिक साहित्यिक भाषा बनी रही | अपनी विशेष लचक ओर माधुरी 
के कारण उस काल के गीति-काव्य में तो ओर किसी श्रन्य भाषा का प्रयोग 
तक नहीं मिलता | यहाँ तक कि अवधी के अधिष्ठाता गोस्वामी तुलसीदास ने 
भी गीति-काव्य में सवत्र ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया है। अतएवं हम कह 
सकते हैं कि गीति-काव्य के लिए सबसे अधिक उपयुक्त भाषा ब्रजभाषा ही 
रही । यहाँ तक कि आधुनिक काल में भारतेन्दु जी, सत्य नारायण जी और 
श्रीधर पाठक आदि ने भी ब्रजभाषा में ही पदों को गाया | इसका श्रेय सूरदास 
जी ही को है। यद्यपि सूरदास जी का क्षेत्र तुलसीदास की भाँति व्यापक नहीं 
किन्तु उन्होंने वात्सल्य ओर शज्ञार रस में विश्वभर के कवियों में अद्वितीय 
पद प्राप्त किया है। संगीत के ये उच्चकोटि के ज्ञाता थे | गऊघाट पर सूरदास 
जी श्रीनाथ ओर नवनीत प्रिया जी के सामने भक्ति में तन्‍्मय होकर संकीर्तन 
किया करते थे जिससे इनके पदों में अलोकिक सुकुमारता और संगीत का 
समावेश हुआ है। सूरदास जी में गीति-काव्य का चरम-विकास है। अष्टछाप. 
के अन्य कवियों का उल्लेख नीचे किया जाता है । 
नंददास--जी दरदास ओर तुलसीदास जी के समकालीन थे । 

इन्होंने विट्लनाथ जी से पुश्माग में दीक्षा लौ। अष्टछाप के कवियों में सूरदास 
जी के पश्चात्‌ इन्हीं का स्थान है। ये काव्य-कला ममेंश और गायक थे | 
जिससे इनके काव्य में उत्कृष्ट काव्यत्व और भावाभिव्यक्ति के दशंन होते 
हैं। इन्होंने श्रनेक ग्रन्थ लिखे हैं किन्तु उनमें 'रासपंचाध्यायीः और “भ्रमर 
गीत! ही विंशेष प्रसिद्ध हैं। राग रागिनियों से पूर्ण मुक्तक पदों की भी ययेष्ट 
रचना की दे | राम-इष्ण की भक्ति में यह पद कितना संगीतमय हे--- 

राम कृष्ण कह्टिये निसि भोर । 

वे अवधेस धनुष धरे व ब्रज जीवन माखन चोर । 

उनके छुन्न चमर सिंहासन भरत शन्रुहन लच्मण जोर || . 

उनके लकुट मुकुट पीताम्बर गायन के संग नंद किसोर || 

उन सागर में पिला तराई उन राख्यो गिरधर नखकोर || 
“नंदुदास! प्रभु सब तज भजिये जैसे निरतत चंद्रचकोर ॥ 





ै विषय प्रवेश... प्र 


आज मेरे घर आए री नागर नंदकिसोर । 

धन दिवस धन रात री सजनी घन भाग सखि मोर ॥ 
मंगल गावो चौक पुरावो बन्दनवार थधावों पौर | 
“नंदुदास? अभु संग रसवस कर जागत कर दूँ भोर ॥ 


कृष्णदास जो (सं० १६०० वि० के लगभग)--.श्री बल्लभाचार्य के 
शिष्य थे। अपनी कृष्ण-भक्ति के कारण शुद्ध होते हुए भी ये वल्लभाचार्य जी 
के प्रधान शिष्य हुए. । इन्होंने विशेषकर आंगार रस के पद हो गाए हैं। 
जुगलमान-चरित्र! नामक रचना का भक्तों में अधिक सम्मान है | 'प्रमर गीत. 
ओर प्रेम तत्व निरूपण? ये दो पुस्तकें और मिलती हैं | इनके पद काव्य-कला 
में सूर और नन्द से निम्न कोटि के हैं | 


मो मन गिरिधर छवि पे अटक्यो । 

ललित त्रिभंग चाल पे चलि के, चिब्ुक चारु गड़ि ठटक्यों । 
सजल स्थाम घन वरन लीन हे, फिर चित अनत न भटक्यों । 
'कृष्णदास” किये प्राण निद्धावर, यह तन जग सिर पटक्यों ॥ 





परमानन्द दास (सं० १६०६ के लगभग)--श्री वल्लभावचार्य के 

. शिष्य थे । भक्तों में इनका उच्च स्थान है | तन्‍्मयता और भक्ति की विहलता 

| में ये बड़े ही सरस और भावपूण पद गाया करते थे। जिनका भक्तों में 

अब भी प्रचार है। शटगार रस में संयोग पक्ष के साथ वियोग पक्ष को भी 
|. अपनाया है :-- 


ब्रज के बिरही ल्लोग बिचारे । । 
. बिनु गोपाल ठगेनसे ठाढ़े, अति दुबंत तन हारे || 
मात जसोदा पंथ निहारत, निरखत सॉँस्‍्क-सकारे $ 
जो कोई कान्ह-कान्ह कहि बोलत, आँखियन बहत पनारे । 
यह मथुरा काजर को रेखा, जे निकसे ते कारे। | 
परमानन्द” स्वामी बिनु ऐसे, ज्यों चंदा बिलु तारे ॥ 
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कुम्भन दास (सं० १६०७ के लगभग )--ये संसार से पूर्णतया _ 
विरक्त थे | श्री वल्लभाचार्य के शिष्य थे और कवि होने के साथ साथ गायक 
भी उच्चकोटि के थे | 
साई गिरिधर के गुण गाऊँ | 
मेरे तो बत यहै निसि दिन ओर न रुचि उपजाऊँ || 
खेलन आंगन आउ ल्ाडिले नेकहुँ दर्शन पाऊँ। 
'कुमनदास” इह जग के कारण लालच लागि रहाऊँ ॥ 
चतुश्चु ज दास -ये कुम्मनदास के पुत्र ओर श्री विद्ठुलनाथ के 
शिष्य थे |इनकी भाषा सरल, स्वाभाविक ओर .सुव्यवस्थित है । पदों में 
विशेषकर कृष्ण-लीला का ही गान किया है | 
मंगल आरती गोपाल की । 
नित उठि मंगल्न होत निरखि सुख चितवन नेन विशाल की || 
मंगल रूप स्याम सुन्दर को मंगल छुवि भ्ृकुटी भाल की । 
“चतुभुजदास” सदा मंगल निधि बानिक गिरधर लाल की ॥ 


छीत स्वामी (सं० १६१२)--श्री विट्ठलनाथ के शिष्य थे | श्रष्ट 
छाप में इनका आदरणीय स्थान है। पहले ये राजा बीरबल के पण्डा थे 
किन्तु बाद में पृष्टि मार्ग में दीक्षित होकर परमशांत भक्त हो गए | इनके पद 
सरस ओर प्र मानुभूति से युक्त हैं | इनकी विशेषता हैं ब्रज-भूमि के प्रति प्रेम 
को अभि-व्यक्ति, जिसका आ्राजकल देश-प्रेम के रूप में विशेष प्रचार है । 


मेरी अंखियन के भूषण गिरधारी । ४ 

बलि बल्लि जाऊं छुबीली छुवि पर अति आनंद सुखकारी ॥ 
परम उदार चतुर विन्तामणि दास परस दुख हारी । 
अतुल सुभाव तनक तुलसीदल मानत सेवा भारी ॥ 
: छीत स्वामी! गिरिधर विशद्‌ यश गावत कुलनारी । छ् 
कहा वरण गुण गाथ नाथ के श्री विद्वलल हृदय बिहारी ॥ हर 
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गोविन्द स्वामी (सं० १६१२ वि०)--भ्री विट्ल्‍लनाथ के शिष्य द 
थे ओर महाबन में वास करते थे। ये उच्चकोटि के गायक भी थे। यहाँ तक 
कि तानसेन भी इनका गाना सुनने के लिए आया करते थे । अ्रतण्व इनके 
पदों में संगीत का विशेष प्रवाह हे । 

कहा करें बेकुणठह्दि जाय । 

जहे नहिं कज लता श्रत्नि कोकिल मंद सुगंध न वायु बहाय || 

नहीं वहाँ सुनियत श्रवनन बंसी धुन,कृष्ण न मुरत अधर लगाए । 

सारस हंस मोर नहिं बोलत तहँ को बसिबो कोन सुहाय ॥ 

नहीं वहाँ वृजञ्ञ द्रृदाबन बीथन, ग्रोपी नंद जसोदा माय। 

गोविन्द! प्रभ्ु गोपी चरनन की ठज रज तनि वहाँ जाय बलाय ॥ 
यमुना जी पर एक पद नीचे दिया जाता है--- 


जमुना जी अ्रधम उधारन मैं जानी । 

गोधन संग स्याम धन सुन्दर तीर त्रिभ्ंगी दानी ॥ 

गंगा चरन परस ते पावत हरसिर विकुर समानी। 

सात समुद्र भेदि जम-भगनी हरि नख सिख लूपटानी ॥ 
. आलिगन चुम्बन रस विलसित प्रम पुँज ठकरानी। 

गोविन्द प्रभु रवि-तनया प्यारी भक्ति मुक्ति की खानी ॥ 


मीरांबाई (सं १५४४--१६३०)--$८्ण-भक्‍तों में मीरांबाई का 


स्थान सूरदास के पश्चात्‌ दी माना जा सकता है। किन्तु स्त्री भक्तों में भारत 
में तो क्या संसार भर में वे अद्वितीय हैं | मीरांबाई सूरदास और तुलतीदास 
| की समकालीन थीं । ये मेड़तिया के राठौर रत्नसिंह्र की पुत्री ओर राव दूदा 
] जी की पोन्नी थीं।इनका विवाह उदयपुर के महाराणा भोजराज के साथ 
| हुआ था । भक्ति की प्रद्वति इनमें बालकाल से ही थी | विवाह के कुछ काल | 
बाद ही ये विधवा हो गई, तब से पूर्णतया विरक्त होकर सतसक्भध और गिरिधघर | 
नागर में अपना मन लगा दिया। इस कारण इनके परिजनों ने इन्हें महाकष्ट 
पहुँचाया किन्तु हरिमजन से ये विमुख नहीं हुई | इनकी भक्ति माधुय भाव 
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को थी । श्री कृष्ण को प्राणधन पति मान कर उनकी प्रेमानुभूति में सरस पद. 
गाया करती थीं | इनके पदों के जैसा सुकुमार संगीत कम ही मिलता है या 
इन्होंने यद्याप संयोग शंगार के पद भी गाए हैं किन्तु अधिकतर वियोग 
थगार हो मिलता है । इनका विरह पक्त बहुत गम्भीर और तीज्र है | विरह- क्‍ 
वेंदना की जितनी मर्म स्पर्शिनी शक्ति इनके पदों में है उतनी सूर की गोपियों 
में भी नहीं। यद्यपि उनका क्षेत्र मौरां के विरह से अधिक व्यापक है। प्रियतम 
को विकल अनुभूति का सच्चा आभास हमें मीरां के पदों में ही मिलता है । 
अनेक पद सजल्लीत - के अलौकिक निधि हैं जिनसे अनेक गायकों को महान 
प्रगति मिली है। इनके पदों में कृष्ण के सौन्दर्य की ही प्रेमामिव्यक्ति हुईं 
हे, किन्तु इनका मे सत्यनिष्ठ पत्नी के हृदय का सच्चा उद्गार है। उसमें रूप 
का ल्लेश मात्र भी मोह नहीं | मीरा ने हमारे गीति-काव्य को अपने अमर पदों 
से सजीवता दी है, जो सदैव भारतीय भक्ति और सज्जीत में स्पन्दित होती 
रहेगी। यद्यपि काव्य-कला और भाषा की दृष्टि से इनके गीत समय के अपवाद क्‍ 
हैं-- क्‍योंकि उनकी भाषा र जस्थानी, गुजराती, ब्रजमाषा आदि की खिचड़ी... 
है। उन्होंने अजभाषा की नवोदित धारा को नहीं अपनाया | उनका उद्देश्य 
प्रियतम की प्रेमानुभूति में श्रद्धांजलि चढ़ा चढ़ा कर अपने वियोग को मधुर- 
तम बनाना था, न कि काव्य का सरुजन करना | फिर अन्तरंग दृष्टि से उनके 
गीत सर्वोच्च स्थान पाते हैं | मीरां ने भविष्य में अनेक स्त्रियों को भक्ति-भाव 
और कवित्व से प्रभावित किया | वास्तव में रीतिकाल में गीति-काव्य की शुद्ध * 
परम्परा को ख््री-भक्तों ने ही जीवित रक्खा है।...'.. 
इष्ण काव्य में तुलसी दास जी का भी स्थान है किन्तु उनका उल्लेख ' 
अलग राम-काव्य के अन्तगंत किया जावेगा | 
द ऊष्ण-काव्य में और भी अनेक गीति-कवि हुए हैं जिन्होंने फुटकर 
पदों की रचना कर गीति-काव्य के कोष को भरा है किन्तु उनमें मुख्य हित- 
हरिवंश, सूरदास मदन मोइन, स्वामी हरिदास, तानसेन, व्यास जी, गदाधर भट्ट 
रहोम, रसखान और बनारसी दास आदि हैं। | 
हित हरिवंश ( सं० १५५६ वि० )--ये राधा वढलभी सम्प्रदाय के 


र्‌ 
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संस्थापक थे | स ० १८५२ में वृन्दाबन में इन्होंने श्री राधा वल्लभ की 


मूर्ति स्थापित की ओर विरक्त भाव से वहीं रहने लगे । अष्टछाप के कवियों: 
के उपरान्त भक्तिन्षेत्र में इनका ही स्थान है। ये संस्कृत के अच्छे ज्ञाता थे । 
ब्रजभाषा में बड़ी ही सुन्दर और सरस रचनाएं करते थे । गोसाई जी ने 
अपनी काव्य माधुरी के कारण ब्रजभाषा का भी बहुत कुछ परिष्कार किया | 
इनके पदों में सरतता और भावोद्रेक होने के साथ साथ मोलिकता भी 
है | गीति-काव्यः में इनका विशिष्ठ स्थान है। इनके पदों का संग्रह हित 
चोरासी” कहलाता है | अपने माधुय के कारण ये श्री कृष्ण जी की वंशी” 
के अवतार माने जाते हैं। इनके श्री राधा-कृष्ण के विशुद्ध शज्भार में दिव्य- 
प्रेम की कलक स्पष्ट दिखलाई पड़ती है इसी से वैष्णव मक्तों में राधा जी” 
के दिव्य-दर्शनों की और पवित्र भक्ति की अभिलाषा उत्पन्न हुई। रूप-सोदये 
ओर रास लीला का इस पद में कितना सुन्दर चित्र है |-- 

आजु बन नीको रास बनायो । 

पुलिन पवित्र सुभग जमुना-तट, मोहन बेनु बजायो || 

ताल झदंग उपंग सुरज डफ, मिल्नि रस-सिन्घु बढ़ायो । 

बिबिध-बिरुद दृषभानु नन्दिनी, अंग-सुढंग दिखायो || 

श्याम-रूप पर वे मुग्ध हैं | प्रीति की रंगीली रीति को उन्होंने समभ 


लिया है| 'नागरि स्याम? के अ्रतिरिक्त और कुछ वे जानते ही नहीं-- 


हों बलि जाऊ नागरि स्थाम | 
ऐसिय रंग किरो निसि-बासर, बृन्दाबन बिपिन-कुटी अभिराम|| 
हास-विलास- सुरत-रस सींचत 
पसुपति-दग्ध जिवावत काम ॥ 
हित हरिबंस लोल लोचन अलि, 
करहु न सफल सकल सुखदाम ॥ 


अथवा--- 
देखो माई, सुन्दरता की सीचाँ । 
ब्रज-नव तरुनि-कदर्ब-नागरी निरखि करति अ्रध ओऔवा । 








भू हिन्दी गीति-काव्य 


जो कोड कोटि कल्षप ल्गि जीवे रसना कोटिक पावे । 
चऊ रुचिर बदनारबिंद की शोभा कहति न आवे ॥ 
देवलोक स्रुवलोक रखातल सुनि कबिकल, मन डरिये । 
सहज माधुरी, अद्भ-अद्भ को, कहि कारों पद तरिये ॥ 
“हित हरिवंश? प्रताप रूप गुन बय बल स्याम उज्ञागर | 
जाकी अविलास बस पएसखि, दिन बिधकित रस सागर ॥ ल्‍ 
गदाधर भद्ट (७० १४६० वि० ) ये चेतन्य महाग्रभु के शिष्य 
थे । ये भागवत को गागा कर सुनाया करते थे | संस्कृत के विद्वान होने के 
कारण इनके पदों में संस्कृत शब्दावली का बाहुल्‍य है | इनकी भाषा सुन्दर, 
सरस और सारगर्भित है। इनके पदों में गोस्वामी जी की (विनय पत्रिका? के 
पदों का सा आभास मिलता है । ये दक्षिणी बाह्मण थे | इनके पदों में साहि- 
त्यिक सौष्ठव के साथ अनुराग, भक्ति और त्याग की मात्रा अधिक है। ये भी 
अज-साहित्य ओर गौर-पम्प्रदाय के अभिमान-स्वरूप हैं 
झूलति नागरि नागर लाल । | 
मंद मंद खब सखी कुलावति, गावति गीत रखसाल ॥ 
फर हराति पट पीत नील के, अंचल चंचल चाल । 
मनहूँ परस्पर उमंग ध्यान छुबि,प्रगट भई तिहि काल || 
सिल सिल्लात अति प्रिया सीस ते, लटकति बेनी भात्ञ । । 
 जनु पिय सुकुट बरहि अमबस तह, व्याली विकल बिहाल ||... 
मलली-माल प्रिया की डंरम्तो, प्रिय-तुलसीदल-माल |. द 
जनु सुर सरि रवितनया मिल्नि के,सोमित श्र नि.मरात्न || 
स्थामल गौर परस्पर प्रतिछुबि, सोभा बिसद बिसाल। 
निरखि गदाधर रसिक कु वरि-सन, परयो सुरस जंजाल || 
अन्य कवियों के कुछ चुने हुए पद नीचे उद्धृत किये जाते हैं :--- 
सरदास मदनमोहन (सं० १६०० बि०) 
नवल किसोर नवल नागरिया । द 
अपनी आझुज्ञा स्थाम भस्ुञ्ञ ऊपरि, स्थाम भुजा अपने डर धरिया || 
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विषय प्रवेश क्‍ प्रह 


करत बिनोद तरनि-तनया-तट, स्थामा स्थाम उस्रंगि रस भरिया । 
मों लपटाइ रहे उर अंतर, सरकत सन्रि कंचन ज्यों जरिया || 
डपसा को घन दामिनी नाहीं, कैंदरप कोटि बारने करिया। 
. सूर मदन मोहन बल्लि जोरी, नंद नन्‍्दन वृष भानु दुलरिया || 


व्यास जो. हे 





। प्रम धन राधे-ताम अपार । 

। जाहि स्याम मुरली में टेरत, सुमिरत बारंबार || । 
जंत्र-मत्र ओ वेद-तन्त्र में, सबे तार को तार। क्‍ |. 
श्री सुक प्रगट कियो नहिं यातें, जानि सार को सार ॥ | 
कोटिन रूप. धरे नंद-नन्दन तऊ न पायो पार । । क्‍ 

हे व्यासदास अब प्रगट बखानत डारि भार में मार || 
है श्री भट्ठ 
रे ब्रज भूमि मोहिनी में जानी । है 
मोहन कुज, मोहन बुन्दाबन, मोहन जम्जुना-पानी || 
ः | क्‍ मोहन नारि सकल गोकुल की बोलति अमरत-बानी | 
श्री भट के प्रभु मोहन नागर, मोहनि राधा रानौ ॥ . । 
ता अष्टछाप के कवियों द्वारा देश ओर साहित्य में राधा-कृष्ण को 
+.. अक्ति की जो परम पावन धारा ग्रशाहित हुई, उसमें न केवल हिन्दू भक्तों ने ही 
|. अपनी आत्मा का कल्याण किया वरन्‌ अनेक मुसलमान कवियों ने भी उसमें ल्‍ 
परित्राण पाया | हिन्दू भक्ति-साव से अपने काव्य में हिन्दू भक्त-कत्रियों की क्‍ 


भाँति ही तनन्‍्मय होकर उन्होंने राधा-कृष्ण को सरस प्रेमांजलि चढ़ाईं। यद्यपि 
इन कवियों ने गीति-काव्य की परम्परागत पद-शैली को पूर्णतया नहीं अपनाया 
तथापि उनके कवित्त, सबैये ओर दोहे प्रगीतत्व के व्यंजक हैं । इन कवियों में 
रसखान, रहीम और “ताज? प्रमुख हैं । 
रसखान ( ४० १६१५ ) गोस्वामी विद्ठलनाथ के प्रिय शिष्य थे | 
ये दिल्ली के एक पठान सरदार थे ओ र राधा-कृष्ण के परम-भक्त थे। २४२ 


सफर वसलस० डालर उतसन्मकांशमर 5५ पट ॥५रनर++3 सवा उसनप_म+र८नवाजतवा- न उन परबनसन<ल न "पट ापञ ८ उतार 
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वैष्णवों की वार्ता? में इनका उल्लेख मिलता है । इन्होंने राधा-कृष्ण की प्रेमा- 
सक्ति में ब्रजभाषा में बढ़े सरस और मर्म-स्पर्शी सवैये रचे हैं। जिनका काफ़ी 
प्रचार है । इन्होंने अपने समय में प्रचलित गीत-पद्धत को न अपना कर 
कवित्त-सवैया शैली की अपनाया । किन्तु भावाभिव्यक्ति ओर तनन्‍्मयता की 
दृष्टि से इनके सवैये अवश्य ही उत्कृष्ट हैं, जिनमें हृदय और अन्तर्जगत का 
सरस आभास मिलता है । 

मानुष हों, तो वही रस खानि, बच्चों अज-गोकुल-गाँव के ग्वारन | 

जो पसु हों, तो कहा बसु मेरो, चरों नित नन्द्‌ की घेनु मंस्कारन ॥ 

पाहन हों, तौ वही गिरि कौ, जो धरथों कर छन्र पुरंदर-धारन । 

जो खग हों, तो बसेरों करो, मित्रि कालिन्दी कूल क॒दंब की डारन || 


मोर पखा पघ्िर ऊपर राखिद्दों गुज् की माल गरे पहिरोंगी। 
ओढ़ि पिताम्बर, ले लकुटी बर, गोधन ग्वारनि संग फिरोंगी |) 
भावतो वोहि मेरो रसखानि, सो तेरे कहे सब स्वॉग भरोंगी | 
या सुरली सुरलोधर की अधरान-धरी शअधरा न धघरोंगी ॥ 
रहीम (सं० १६१०-८२)--गोस्वामी तुलसीदास जी के परम मित्र 
थे। ये संस्कृत, अरबी और फ़ारसी के विद्वान थे ओर हिन्दी कांव्य के कुशल 
कवि थे | ब्रजमाधुरी और राधा-कृष्ण की भक्ति में इन्होंने कवित्त-सवैयों के साथ 
कुछ पद भी गाए । ये विशेषकर अर्षने नीति के दोहों के लिए प्रसिद्ध हैं | 
इनका एक पद दिया जाता है-- _ 
कमल दल नेनन की उनमानि । 
बिसरति नाहिं, सखी ! मो मानतें मंद मंद सुसकानि / 
बसुधा को बसकरी मधुरता, सुधापगी बतरानि || 
सढ़ी रहे चित उर बिसाल की सुकृतसाल थहरानि || 
नृत्य समय पीतांबर हु की फहर फहर फहरानि || 
अनुद्िन श्री वृन्दाबन ब्रज ते आवन आवन जानि। 
अब रहीम चित तें न टरति हे सकल स्याम की बानि || 


ह पु 
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राम-काव्य में गीति-काव्य के रचयिता गोस्वामी तुलसीदास ही हैं। 

सम-काव्य की परम्परा गोस्वामी जी तक ही साधारणतया सीमित रही । 

यद्यपि बाद के कुछु कवियों ने राम-चरित्र को अपने 

राम-काव्य काव्य में अवश्य गाया है पर वह तुलसीदास के काव्य 

द से बहुत निम्न श्रेणी का है। पद रूप में तो तुलसी 

के बाद राम-चरित्र ब्शन या भक्ति-भाव प्रदशन प्रायः कम ही हुआ है । 

तुलसीदास जी के गीति काव्य में राम और कृष्ण दोनों के चरित्रों के पद मिलते 

हैं अतएव वे कृष्ण-कवियों के अन्तगत भी आजाते हैं | भक्ति काल के गीति- 
कवियों में सूर और मीरां के पश्चात्‌ तुलसीदास जी ही का स्थान है । 

। तुलसीदास जी (सं० १४५८९-१६८० वि० )--अकबर बादशाह के 
समकालीन थे । तत्कालीन डावांडोल हिन्दू जाति को राम-भक्ति का सरस उपदेश 
देकर इन्होंने उसे अमर जीवन दिया | ठुलसीदास जी अपने युग के सर्वश्रेष्ठ 
भक्त और जगद्विख्यात मद्यापुरुष थे । यद्यपि उनका गीति-काव्य श्रेष्ठ है, 
पर उसका अनुसरण नहीं हुआ | उनके पश्चात्‌ भी भक्ति की भावना में 


राधाकृष्ण की ही प्रधानता रही | श्रतएव जो कुछ गीति-काव्य उनके पश्चात्‌ 


खिकप 


रचा गया, राधा-कृष्ण की भक्ति से ही ओऔोत-प्रोत है। कृष्ण गीतावली, 
राम गीतावली और विनय पन्निका इनके तीन गीति काव्य हैं | कृष्ण 
गीतावली में कृष्ण के बाल जीवन का सृकद्रम, सरस और सरल वर्णन 
किया है| ये पद प्रायः वर्णानात्मक ही हैं। अश्रतएव उनमें आत्म-निवेदन नहीं 
है | इसी प्रकार राम गीतावली में राम के चरित्र का भावात्मक वर्णन है। 


राम के शील और सौंदय की इनमें बड़ी मनोमोहक व्यजंना है | ये एक 


प्रकरण वद्ध गीति-काव्य है | उसमें 'मानस” की भाँति ह्वी राम-चरित्र की कथा 
का विकास मुक्तक पदों द्वारा हुआ है, पर गीति-काव्य के अनुकूल उसमें 
प्रगीतत््व के प्रवाह के लिए ककश प्रकरणों को छोड़ दिया है | हृदय के स्वा- 


. भाविक स्फुरण का उनमें अनुपम प्रवाह है | तुलसीदास जी ने गीति-काव्य में 


ब्रजभाषा को ही प्रयुक्त किया है जिससे ज्ञात होता है कि अवधी के समान उस 
पर भी इनका पूर्ण अधिकार था। प्रगीतत्व की मर्यादा का पूण विकास 


ह 
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उनकी 'विनय पत्रिका? में मिलता है | उनके पद कवि के जीवन, हृदय और 
मस्तिष्क के सजीव चित्र हैं| तुलसी में सूर का सा शब्द चमत्कार नहीं मिलता 
पर इनके गीतों में लोऋद्दित का आदश निहित है | साथ ही गोस्वामी जी ने 
अपने दाशंनिक विचारों की भी विनयावनत होकर भावात्मक ब्यंजना की है, 
जिससे उनके गीतों में मस्तिष्क और हृदय दोनों का समतुल्य निर्वाह हुआ है। 
रीति-काल द 

तुलसीदास जी के बाद से रीति कालीन प्रवृत्तियाँ आरम्भ हो गईं 
थीं जिससे गीति-काव्य का सतत हास होता गया । अ्रब देश में राजनेतिक 
शान्ति थी और भक्ति के प्रभाव से धार्मिक-विश्वास में कोई विशेष हलचल 
न थी । काव्य और संगीत राजदरबारों की मनोरंजन की वस्तु होते चलते 
जा रहे थे | कवियों का उद्देश्य आत्म-परितोष न होकर अपने आश्रय दाता 
राजाओं को ही प्रसन्न करना रह गया था। अतणएव गीतों की रचना सम्भव 


न थी, क्‍योंकि उनमें अनुभूति, भावोद्वेक और अन्तर्गत के चित्रण के. 


साथ साथ निस्वार्थभाव से आत्मा की सच्ची व्यंजना होती है। दूसरे 


राधा-कृष्ण का वह कल्याणकारी रूप नायक-नायिका के रूप में विलासी हो 


गया था | गीति-काव्य का सूजन सदेव कल्याणकारी भावना को लेकर ही 


होता है। रीतिकाल के विलासप्रिय दूषित बातावरण में उसका सूजन न 
करके तत्कालीन कवियों ने उसकी पवित्र मर्यादा को सुरक्षित रक्‍खा, यह 








उचित ही किया | क्योंकि गीति-काव्य आदिकाल से ही आराध्य--भगवान के. 


गुणगान में प्रयुक्त होता रहा है। भजनानंदी भक्तों का वह परम कल्याणकारी 
संकीतन था | उसमें आत्म-साधना का सर्वोच्च उद्देश्य निद्चित था | संगीत तो' 
वैदिक काल से ही दिव्य-आनन्द और भगवान की प्रेमानुभति एवं मोक्ष 
साधन का अंग समझा जाता था। यह आत्म-साधना की भावना रीति 
कालीन कवियों में न थी | 

इतना श्रवश्य है कि कुछ भक्त-कवि अरब भी उस वातावरण से दूर 
रहकर राधाकृष्ण की भक्ति में तल्लीन थे। इनमें स्त्रियों का स्थान विशेष 
उल्लेखनीय हैं। क्‍योंकि रीतिकाल में गीति-काव्य की परम्परा को इन्दोंने हीः 
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विषय प्रवेश छ्डः 


विशेष सु(क्षित रकखा और आधुनिक युग तक उसे पहुँचाया। यद्यपि देव, 
बिहारी ओर घनानंद आदि के कवित्त , सवैयों और दोहों में राधाकृष्ण की 


पवित्र भक्ति की भावना भी मिलती हैं, भावाभिव्यक्ति के साथ, आत्म-निवेदन, 


आत्म-समपण आदि भावनाएँ भी मिलती हैं किन्तु उनको गीति-काव्य के 
अन्तगंत नहीं ले तकते, क्योंकि उन्होंने उसकी परम्परा की अवहेलना की । 
प्रेम की व्यज्ञना में घनानंद मीरां के समकन्ष आ तकते हैं, क्योंकि उनके पदों 
में विरहद की भावना ही प्रबल है। उनके काव्य में श्रीकृष्ण के सम्पूर्ण जीवन 
की सरस अभिव्यक्ति हुई है । वे कृष्ण-साहित्य के अनन्य सेवक हैं | विरह की 
भावना में वे उतने व्यापक नहीं जितनी कि मीरां की करुण पुकार है। 

लोचन स्वादी हैं छुवि-रस के । 

देखि-देखि प्रिय-सुख सुख पावत, त्यागी पत्चक-प्रस के । 

वाहि में सुसकानि-आसब छुक्रि, नाहिं रहे मो बस के ॥ 

क्यों कुल काँकि करें ऑनेंद्धन जिन हियरे ए चस के ॥ 


स्याम सलोने सो दृग अटके । 

रूप-रसासब छुके न मॉँनत, बहुत भाँति हे हटके । 
मोहू अपबस किये नचावत, गोंहन सोहन नागर नटके ॥ 
ऑनिद्घन इनको सिख ऐसे जेसे तुस ले फटके । 


रस रंग भरी रूदु बोलनि को कब काननि पान कराय हो जू। 
गति हंस प्रसंसित सों कबधों सुख ले अंखियानि में आय हो जू। 
अभिलाषनि पूरित हैं उफन्‍्यो मनते मन मोहन पाय हो जू॥ 
चितचातक के घनआनंद हो रटना पर रीसनि छाय हो जू॥ 


देव और सेना पति के कवित्त-सबैये रसखान की ही टक्कर के हैं। 
इतना अवश्य है कि वे गेय हैं ओर सर्वताधारण में उनका प्रचार भी है। 
हमारे यहाँ तो सभी काव्य प्रायः गाया जाता था, यहाँ तक कि दोहे और 
चोपाइयों का अब भी बहुत कुछ गान होता है। किन्तु इस काल में गीति- 
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-६ ४ हिन्दी गीति-काव्य 


काव्य की प्रवृत्तियों और परम्परा की उपेक्षा की गई है। इसी से इन कवियों 
-को गीति-काव्य में स्थान नहीं मिल सका । | 

फिर भी इस काल में जिन कवियों ने शुद्ध गीति-काव्य को रचना की 
है उनमें नागरीदास, रीवा नरेश महाराज विश्वनाथ सिंह, 'अलबेलि अलि, 
चाचा द्वितवुन्दावन दा, भगवत रसिक आदि मुख्य हैं। स्त्रियों में सुन्दर 
-कुँबरि, सहजोबाई, दयाबाई, प्रताप बाला, रप्षिक बिहारी, जुगलप्रिया और 
प्रतापकुँवरि आदि मुख्य हैं। ये र्त्रियाँ प्रायः सभी रानियाँ थीं, भक्त थीं 
और कवि थीं। इस काल के गीतों का उदाहरण देना समीचीन होगा३-- 


नागरीदास ( सं० १७४६ )--वल्लभ कुल के गोस्वामी रण छोड़ 

जी के शिष्य ये | तीर्थाटइन करते हुए ये इन्दाबन में आकर विरक्त भाव से 
रहने लगे । इन्दावन विहारी के ये अनन्य भक्त थे और फुठकर पदों में भक्ति- 
भाव से उनका गुणगान किया करते थे। अजभूमि से इन्हें विशेष प्रेम था। 
इन्होंने काव्य का महान्‌ सृजन किया जिससे इनके अनेकों ग्रन्थ मिलते हैं। 
इनमें होली का वर्णन बहुत विशद और सरस है। ये ब्रजभाषा के मद्दान्‌ 
-कवि माने जाते हैं--- 

हमारे मुरली वारो स्थाम । द 

बिनु सुरली बनमाल्ल चंद्विका, नहिं पहिंचानत नाम । 

गोप रूप बृन्दावन-चारी ब्जज़ जन पूरन काम । 

याही सो हित चित्त बढ़ो नित, दिन दिन पलछिन जाय ॥ 

नंदी सुर, गोबर्धन, गोकुल, बरसानो बिख्राम | 

नागरिदास द्वारिका मथुरा, इनसों केसो काम || 


अलबेलि अल्ति 


: ब्न्दाबन बसि यह सुख लीजे । 
'सात समय की टहल महल बिलु, इकछिन जान न दीजे । 
पप्रम ओम की रासि रसिक जे, तिनही को संग कीजे ॥ 





विषय प्रवेश कप 


निबड़ निरुंञज बिहार चार अति, सुरस-सुधा दिन पीजे । 
और भजन साधन में भिध्या, कबहूँ काल न छोजे ॥ 
दिन दुल्लराइ लड़ाई दुहुन कों, श्रलबेत्षि शत्रि जीजै। 


चाचा हितबृन्दाबनदास 


सुद्वावन' सावन राधा, सुख तिहारे बाट परयो।.. 
यह जो सतगुन रूप श्रंग संग, कूखन में उघरतों ॥ 
यह जु चौगुनो चाव कौन विधि, भागन ते जु बढ्यो । 
वृन्दाबन हित रूप रस्तिक को, लद्दनो सुकृत कर यो || 


भगवतरसिक 


तुब सुख नेन कमल अल्लि मेरे । 
पत्तक न लगत पलक बिनु देखे, अरबरात श्रति फिरत न फेरे ॥ 
प्रान करत सकरंद रूप-रस, भूत्ि नहीं फिर इत उत्त हेरे | 
भगवत रसिक, भये सतवारे, घूमत रहत छुके मद॒ तेरे ॥ 


सुन्दर कुवरि ( दिल्ली स॑० १७६१ ) 
मेरी झ्रान सजीवन राधा | 
कब तो बदन सुधाधर दरसे यों अँखियन हरे बाधा ॥ 
ठमकि ठमकि लरिकोही चालत आवसामुद्दे मेरे। 
रख के बचन पियूष पोषके कर गहि बेव्हु मेरे ॥ 
रहसि रंग की भरी उमंगनि ले चल संग लगाय। 
निग्ठत नवल निकुज विनोदन विल्लस्त सुख-दरसाय ॥ 
रंथस महल संकेत सुगल के टहलिन करतु सहेली । 
आज्ञा लहों रहों तहँ तटपर बोलत अप्रेम-पद्देली ॥ 
सन:संजरि ज्ु कीन्हो क्िंकरि अपनावहु किन बेग | 
सुन्दर कुँवरि स्वामिनी राधा हिय की हरौ उदेग ॥ 








हिन्दी गीति-काव्य 


प्रताब बाला (स ० १८६१) 


बाजेरी बेंसुरिया मन-भावनन की । 

तुम हो रसिक रसीली वंशी अति सुन्दर या मन को ॥ 

या मुख ले वाको रस पीवे अंग अंग सुखमा तन की । 

या मुख की में दासि चरन रज दोड सुख उपजावन की ॥ 

शोभा निरखत सखो सबे मिलि विष्णु कु वरि सुख पावन की ॥ 


जुगल प्रिया (स० १६२८) 

नेनन मोहन रूप छुनेरी ! 

सेत, स्याम रतनारे प्यारे ललित सल्लोने रंग रंगे ररी ॥ 

बॉँकी चितवन चंचल तारे मनो कंज पे खंज श्ररेरी | 

'जुगल प्रिया? जाके उर भाए अधिक बावरे सोह भयेरी ॥ 

गअतएव रीतिकाल में हम गीतों का समुचित विकास नहीं पाते । 
उनका दिनों दिन हास ही होता गया | भावों में भी कोई मौलिकता नहीं 
मिलती | वह्दी अश्छाप की प्रवृत्तियाँ वर्तमान हैं, बल्कि उनका भी ह्वास होगया 
है | भावव्यंजकता, शब्द वैचित्रय, भाषा-लालित्य और संगीत में इस काल के 
पद बहुत गिर गए | संगीत का वह उत्कष और महत्त्व अब न रह गया था जो 
कि भक्ति-काल में था | वह बाज़ारू होकर निम्न श्रेणी में ही सीमित होता 
चला गया | जिसका पुनरूद्धार आधुनिक युग में हो रहा है। इस काल के 
पश्चात्‌ आधुनिक युग आता है । 
भारतेन्द जी से इसका प्रारम्भ होता है। यह परिवर्तन का युग था। 

समाज में, साहित्य में, जीवन के आदर्शा में महान परिवतन होता चला गया । 
पर गीति-काव्य का कुछ काल तक प्रायः भक्तिकाल का सा ही स्वरूप बना 
रहा | क्योंकि भारतेन्दु जी और सत्यनारायण जी ने ब्रजभाषा' में ही पद-शैली 
कों अपना कर राधा-कृष्ण का श्रमानुभूति में परम पविन्र गीतों की रचना 
की | इतना अवश्य है कि अब भावों का क्षेत्र विस्तृत होकर देश ओर जाति 
की और फैलने लगा । आत्म-निवेदन और आध्यात्मिक दुख के साथ 














विषय प्रवेश द्‌७ 


 आरत-भारत और दुखी-जनों के कष्ट निवारण की प्रार्थना भी भक्ति-पूर्ण पदों में 
मिलती है | जिनकी प्रवृत्ति सत्यनारायण जी के पदों में प्रचुरता से वतमान 
है। यद्यपि इनके पदले भी गीतों में परिवतन उपस्थित होने लगे थे, किन्तु 
उनका पूर्ण विकास प्रसाद युग में ही हुआ | अ्तएवं आधुनिक युग का 
वास्तविक प्रारम्भ प्रसाद जी से ही हुआ | 

रीतिकालीन अवनत गीति-काव्य को भी भारतेन्दु जी ने अपनी 
मोलिक प्रतिभा से ऊपर उठाया ! श्री राधा-कृष्ण की भक्ति में तन्मय होकर 
उन्होंने जो पद गाए, उनमें भक्ति कालीन गीति-काब्य की प्रव्ृत्तियों का 
यथेष्ट समावेश और विकास हुआ उनके पद किसी प्रकार सी भक्ति-काल के 
पदों से हीन नहीं कहे जा सकते | रोति काल में राधा-कृष्ण को नायक-नायिका 
बनाकर उनके दिव्य जीवन का जो विलास और अश्लीलता से पूर्ण खिलवाड़ 
किया जा रहा था भारतेन्दु जी ने अपनी पदावली में उनकी दिव्य-मावना 
ओर कल्याण कारी भक्ति को फिर से जाग्रत करके उसे सदा के लिए समाप्त 
कर दिया । भारतेन्दु जी के काव्य में, जीवन में, उद्देश्य में सबंत्र ही देश-सेवा 
की भावना वर्तमान है और यही उनके पदों में भी सूक्ष्म रूप से निर्दिप्ट है। 

वे भारत के उद्धार और दुख निवारण में कितनी आतं प्रार्थना करते हैं--- 
ह कहाँ करुणा निधि केलव सोए ? 
जागत नाहिं श्रनेकऊ जतन करि भारतंवासी रोए । 

भारतेन्दु जी ने कविता में सदा ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया क्योंकि 
उनका विश्वास था कि खड़ीबोली में सरस ओर मधर रचना हो ही नहीं सकती | 
किन्तु द्विवेदी युग में खड़ीबोली को प्रोत्साहन मिला । ब्रजभाषा के साथ काव्य 
में खड़ीबोली का भी प्रयोग किया गया किन्तु प्रभाव ब्रजभाषा का द्वी रहा | 

सत्यनारायशण जी ने भी भारतेन्दु जी के समान ही कृष्ण की श्रनन्य 
भक्ति में विहल होकर पदों में अपने तथा देश के दुःखी गान गाए। उन्होंने 
अपनी सहृदयता से ब्रजभाषा को ओर भी सुकुमार बना दिया | जीवन करुणा 
से पूर्ण होने के कारण उनकी विनय में तन्‍्मयता के साथ करुणा की मात्रा 
अधिक मर्म-स्पर्शिती है +$ अपनी मधुर वाणी और कविता-पाठ के सरस ढल्ज 
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के कारण बे 'ब्रज-कोकिल? कहे जाते हैं | माधव को दीन-ढुखियों को डबारने 
के विषय में वें कितनी सुन्दर चुटकी देते हैं-- 
माधव, आप सदा के कोरे | 
दीन-दुखी जो तुमकों जाँचत, सो दाननि के भोरे ।| द 
और फिर एक ताना देकर भमारतवारसियों की अकुलता-व्याकुलता को 
दूर करने की प्रार्थना करते हँ-- 
मोहन ! कबलों मौन गहोगे 
निज आँखिन पे धरें ढीकुरी, कितने ओर रहोगे 
तुम देखत भारत-सानवकुल, आकुल छिन-छिन छीजे । 
कृदा भयो पाषान हृदय तुव, जो नहिं तबनिक पस्तीजे ॥ 
साथ ही वे कृष्ण जी से निर्जीत हिन्दू जाति में जाति प्रम को उत्पन्न 
करने के लिए, कितना अनुरोध कर रहें हैं-- 
होरी सी जातीय प्रेम की फूँकि, न धूरि उड़ावो । 
जुग कर जोरि यही 'सत? माँगत, अलग न और लगावो ॥ 
अतएव भक्तिकाल की श्रन्य प्रब्ृत्तियों के साथ इनके गीतों में देश 
और जाति के प्रेम के लिए तीत्र आत्म-निवेदन है । 


यहाँ पर यह भी नहीं भ्ुलाया जा सकता कि सत्यनारायण जी के 

समान ही अजबिहारी कृष्ण और ब्रजममि के मतवाल्ते श्री वियोगी हरि ने ब्रज- 
भाषा में बड़े ही उत्तम पदों की रचना की है। शुद्ध त्रजमाषा के सरस कवियों 
में इनका स्थान अष्टछाप के समकक्ष है। राधा-कृष्ण की अनन्य भक्ति म॑ 
 तन्मय होकर इन्होंने जो पद-रचना की है वह सदेव भक्तों का कल्याण करती 
रहेगी | उनके पदों में हृदय की अमर मंकार है, प्रेम श्रोर विरद्द की हृदय- 
ग्राही व्यंजना है। वियोगी हरि जी के पदों की विशेषता है भक्ति के आवेश में 
उत्साह पूर्ण आत्म निवेदन। जिनमें शान्त रस कुछ गोण होकर वीररस 
. ग्रधान दो गया है। बलिवेदी पर अपने आपको चढ़ाने के लिए वे कितने 
आतुर हैं; उनकी विनय में वीरवाणी है-- हक 
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बहैगो नेननि ते कब नौर। 
देखि-देखि रण-रह्ञ रज्जीले, अचल बॉकरे बीर || 
छिरकक्‍यो देखि रकत केसरिया, बागेन पै सुचि रह्षः । 
फूलि उठगी यह छाती कब, हें हैं पुलकित अंग ॥ 
अथवा--- 


अरे चल्ि वा मन्दिर की श्रोर । 
करत शक्ति-आराधन जहनित, वोर भक्त डठि भोर # 
तात बिमल निज हृदय-रक्त साँ, करि वाकौ अभिषेक । 
क्यों न चढ़ावत लब्ित लाल तेंहि, मोलि-माल गहि टेक ॥ 
लाज-अध्ि सोह धूप-दीपपुनि, नव नेवेद्य-विधान । 
अपने करतें काटि सौसनिज, करु पुनीत बलिदान ॥ 
रौद प्रचणड अखणड ज्योतिमय, कस नोराजन जाय । 
करि हरि विनय वीर वाणी सो, शक्तिहिं लेहि रिर्ाय || 


आधुनिक काल 


भारतेन्दु युग और प्रसांद युग का सन्धिकाल द्विवेदी युग है, जिसमें 
प्राचीन विषय ओर पद्धतियों का बहुत कुछ त्याग हो चुका था किन्तु उस 
काल में लाक्षणिकता और अ्रभिव्यंजना का इतना विकास न हो पाया था 
कि पूर्णतया नवीन कहा जा सके। वस्तुतत्व और वर्ण॑न-प्रणाली का दी 
काव्य में प्राधान्य रहा | इसी से इसे “इतिवृत्तात्मक काव्य का युग? भी 
कहते हैं। इस युग के गीति-कवियों में श्रीघधर पाठक और मैथिलीशरण 
गुप्त मुख्य हैं। काव्य में विभाव पक्ष विकसित होता जा रहा था। एतदर्थ 
प्रकृति को ओर कवियों का अधिक ध्यान गया। श्रीधर पाठक प्रकृति के 
एक मात्र मनोयोगी और उपायक हैं | उन्होंने एक ओर बहिरंग दृष्टि से पदा- 
वली और ब्रजभाषा को अपना कर नवीन सुधारक भावनाओं के पद रचे तो 
दूसरी ओर देश-प्रेम ओर भारत की बढ़ती हुई भावना से प्रभावित होकर खड़ी... 
बोली में भारत-गीतों की रचना की | ऐसे गीतों के एक मात्र वही अधिष्ठाता 
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रहे | इन गीतों में दिव्य भारत का गोरवपूर्ण मनोमोहक सरस बणन है ; 
जिनका सामाजिक और स्कूली उत्सवों पर सदा गान होता है | साथ ही सेवा- 
भाव, त्याग और ग्रेम-भावना से परिपूर्ण इन्होंने कुछ चरगीतों की भी रचना 
की है जिनको मार्ग में चलते चलते गाया जाता है। इन चर-गीतों का बाल- 
चर मण्डलों में विशेष प्रचार है। ब्रजभाषा के पद 'अ्रमर गीत” के नाम से 
रचे गए हैं किन्तु उनमें श्रमर गीत की परम्परा के अनुसार गोपी-उद्धव संवाद 
ओर आय ऑल नहीं है, वरन्‌ श्रन्योक्ति से सुधारवादी भावनाओं के साथ 
प्रेम का आदेश है | इस सन्धिकाल के प्रभाव से पाठक जी ने खड़ीबोली झोर 
ब्रजभाषा दोनों में गीतों की रचना की जिनमें उनकी श्रपनी शैली है, अपनी 
प्रवृत्ति हे और अपनी मौलिकता है, जिसका अनु करण आगे कम ही किया गया। 

गुप्त जी के काव्य का आविर्भाव यद्यपि दिवेदी-युग में ही हुआ किन्तु 
इन्होंने त्रजभाषा को न अपना कर खड़ीबोली में दी काव्य रचना की, जिसका 


गीतों का काव्य के कथानक अथवा प्रकरण से अधिक सम्बन्ध नहीं है| वे 
किसी पात्र विशेष के अन्तजगंत के चित्र हैं और पूर्णतया स्वतंत्र हैं । इससे 
उनके गीत मुक्तक गीतों की शुद्ध श्रेणी में आते हैं | ये गीत विशेषकर 'साकेत? 
ओर “यशोधरा” में ही उपलब्ध हैं | इनके गीतों में प्रकृति की सूक्ष्म व्यंजना 
और मानसिक भावों का अपूर्व सामंजस्य है जिसका विकास प्रसाद युग में 
हुआ | इनके गीत एक प्रकार से प्रकृति गीत कहे जा सकते हैं क्‍योंकि वे 
काव्य के श्रन्तगंत किसी विशेष भावना को लेकर प्रकृति का वातावरण 
उत्पन्न करते हैं जिसमें हमें उर्मिला अथवा यशोधरा के हृदय का तास्तम्य मिलता 
है। प्रकृति के भिन्न भिन्न अंग--सरिता, पंत, वन, कोकिल, वसनन्‍्त, शिशिर, 
समीर आदि पर बड़े ही सुन्दर और मधुर गीतों की रचना की है, जो अपना . 
विशेष स्थान रखते हैं। इन गीतों के बाद जो गीत मिलते हैं उनमें प्रकृति और 
मानसिक भावों को अलग नहीं किया जा सकता । दोनों का अन्त;करण 
भावना की सूक्ष्मता से घुल्न-मिलकर एक हो गया है, जिनमें बणनात्मक शैली 


आरम्भ. 'मारत-भारती? से होता है। इन्होंने गीति-काव्य की कोई स्वतन्त्र | 
रचना नहीं की है| जो गीत लिखे हैं वें प्रबन्ध काव्यों में ही हैं । किन्तु इन 
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का अभाव ओर अभिव्यंजनात्मक शैज्ञी का विकास होता चला गया है। 
इन्होंने गीतों में पद-शैज्ञी को भी अपनाया है और आधुनिक शैली को भी । 
रहस्यवाद से प्रभावित होकर गुप्त जी ने 'फंकार” में कुछ रहस्यवादी गीत भी 
लिखे हैं किन्तु उनमें दाशंनिक तत्त्व प्रधान होने से प्रगीतत्व का हास हो 
गया है । वे उच्च कोटि के गीत न हो सके । 

अब हम पूर्णतया आधुनिक युग में आजाते हैं। इस युग में गीतों का 
जितना विस्तार हुआ उतना कदाचित भक्ति काल में ह्दी मिलता है। नवीन 
गीतों का सुव्यवस्थित रूप में सबसे पहले नाटकों में ही विकास हुआ । और 
यह गीत गुप्त जी के गीतों से भी पहल्ते रचे गए हैं | अब तक नाटकीय 
कम्पनियों में जो नाटक रचे जाते थे, उनमें गीतों का साहित्यिक रूप न था। 
साथ ही संगीत का भी बड़ा ही निम्न प्रदर्शन होता था । किन्तु प्रसाद जी ने 
जहाँ नाटकों की कला को समुन्नूत करके उन्हें उच्चक्रोटि का साहित्यिक कल्ेबर 
दिया, वहाँ गीतों को भी उनके समानुरूप ही ऊपर उठाया | इस मौलिकता से 
गीति काव्य को बहुत प्रगति मिली | उनका स्वरूप दिनों दिन साहित्यिक और 
संगीतमय होता चला गया | प्रयाद जी ने संगीत के सुतंस्कृत रूप में गीतों की 
रचना की, जिससे दोनों रूपों में काव्य में भी ओर संगीत में भी उनके नाटकों 
के गीत आदश उपस्थित कर सके | प्रसाद जी के अ्रतिरिक्त अन्य नाटककारों 
ने भी अपने गीतों की रचना में उनका ही अनु करण किया । जिनमें पं ० गोबिन्द 
वल्लभ पंत धुख्य हैं। भ्री दरिकृष्णु प्रेमी के प्रयोग भी इस दिशा में स्त॒त्य हैं । 
श्री सुमित्रा नन्‍्दन पंत ने भी 'ज्योत्स्ना? में ऐसे द्दी गीतों की रचना की है | इन 
नाठकों के गीतों में प्रकृति-चित्र ण, रूप-सोन्दर्य, प्रेमानुभूति ओर मानसिक राग- 
विरागों को लयकारी व्यंजना है| पर उनका मुख्य उद्देश्य मनोरंजन ही ज्ञात 
होता है। भावोद्रेक और संगीत के वे साकार चित्र से हैं | प्रसाद जी के कुछ 
गीत तो गीति-काव्य के अमर और उज्ज्वल रज्ञ हैं। उनकी संगीतमय 
पंक्तियाँ अ्रन्तःकरण में दिव्य-गान की भाँति गूँजती रहती हैं| कुछ गीत देश- 
प्रेम और एकता की भावना को भी लेकर लिखे गर हैं। प्रतादजी के “चद्धगुप्त! 
नाटक में देश के उपर कितना मधुर गीत है,-- द 
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अरुण यह मधुमय देश हमारा । 
जहाँ पहुँच अनजान क्षित्िज को मिल्लता एक सहारा ।॥ 

सरस तामरस गर्भ विभापर-- 

नाच रही तरूु शिखा मनोहर, 

छिटका जीवन हरियाली प्र-- 

म गल कु कुम सारा ॥ 

लघु सुरधनु से पाँव पसारे-- 

शीतल मल्लय समीर सहारे, 

डड़ते खय जिस ओर मंह किए--- 

क्‍ समर नीड़ निज प्यारा || 

नाटकीय गीतों के अतिरिक्त आधुनिक गीति-काव्य में बिव्कुल नवीन 
ओर युगकारी भावनाएँ मिलती हैं। पराधीनता, देश-जाति-संस्कृति और आत्म- 
विश्वास की ददीनता के कारण उत्साह वधक राष्ट्रीय भावना का उदय हुआ। 
जिसमें उत्साह के मानसिक स्वरूप को प्रदर्शित किया गया । पर राष्ट्रीय-काब्य .. 
में गीत बहुत द्दी कम मिलते हैं । वे मुख्य कर मुक्तक वीर काव्य के अन्तर्गत 
आते हैं। उनमें प्रगीतत््व का पूर्ण विकास नहीं हुआ | धार्मिक-विश्वार्सों की 
छिन्न-मिन्नता, भक्तिभाव के त्याग, और किसी सवशक्तिमान विश्व व्यापक 
सत्ता को अनुभूति में रहस्यवाद की भावना सजग हुई। इस श्रज्ञात शक्ति 
की प्रेमानुभति में संयोग और वियोग के गीत गाए गए, किन्तु वियोग 
पक्ष दी अधिक व्यापक हो पाया। ऐसे गीतों में विरह-वेदना और विषाद 
की गद्दरी अभिव्यक्ति है। तीसरी भावना का उदय हुआ संसार में बढ़ते 
हुए दुख और जीवन के संघ से । हमारी महत्त्वाकांक्षाएँ कभी पूर्ण नहीं 
होतीं इससे हम उत्तरोत्तर चिन्ताशील द्ोकर संसार के सुख-सौन्दय में 
_नश्वरता का ध्यान करके नितान्त निराशा से भर जाते हैं। यह निराशा 
की भावना जीवन के साथ साथ काव्य में भी प्रगति पा रही है जैसा कि अनु- 
कूल दी है। अतएव इस आधुनिक गीति-काव्य में एक ओर रहस्यानुभूति 
ओर विरद्-वेदना की अभिव्यंजना पाते हैं तो दूसरी ओर निराशा की | 
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. इनके आधार हैं कल्पना, चिन्तन और अनुभूति । प्रकृति के अनन्त सौन्दर्य 
को देखकर कबि अपनी कस्पना के सहारे एक सुखकर भाव-जगत की रचना 
करता है, किन्तु यथार्थंता की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप वह उसके स्थायित्व में 
संदिग्ध होकर विषाद से भर जाता है | तब उसे उस वेदना में सौन्दय और 
प्रेम के शाश्वत तारतम्य की अनुभूति होती है जिसमें वह परम चेतन का" 
अन्तदृष्टि से साज्ञात्कार करता है। यही आ। धुनिक गीतों की विशेषता है| इनः 
गीतों के आध्यात्मिक पक्ष में रूढ़िगत भक्ति या परमसत्ता ईश्वर के प्रसिद्ध 
नामों ( राम, कृष्ण, शिव, सबद आदि ) का सव॑था त्याग पाते हैं| वाह्य 
' जगत को अपेक्षा अन्तर्गत का अधिक संवरण है | बाह्य जगत को भी अन्त- 
श्चेतना के द्वारा भावजगत में ही व्यक्त किया है। प्रकृति की कोई स्वतंत्र 
सत्ता इन गीतों में नहीं मिलती । फिर भी प्रकृति-सौन्दर्य उनका आधार अवश्य 
है। जिसके बिना उनमें कुछ भी कला-सैन्दर्य नहीं रह सकता | 
प्रसाद जी ने 'आँतू? में गीति-काव्य के उच्चतम आदर्श को उपस्थित 
किया है। इसी प्रकार लहर” में कुछ गीत उनकी अलौकिक प्रतिभा के 
दोतक हैं। “कामायनी? में मुक्तक और प्रबन्ध का अनुपम सम्मिलन हे, 
जैसा कि सूरसार में मिलता है। प्रकरण वद्ध होते हुए भी प्रत्येक पद भिन्न 
है। दाशनिक गहनता के कारण उसमें हृदय-सुलभ गीतों की प्रचुरता नहीं: 
रही । प्रसाद जी में सौन्दर्य-प्रेम की मात्रा बहुत अधिक है जिससे प्रकृति के. 
अन्तःकरण में पहुँच कर उन्होंने अनन्त की प्रभावोद्ादक अनुभूति की है | 
वेभवशाली विगत की याद में वे निराश होकर विपुल आँसू बहाते दीखते हैं, 
किन्तु जीवन के शाश्वत-भाव में विश्वास करके अ्रन्त में अनन्त आशा का 
आलोक मस्तिष्क पर अमिट रूप से छोड़ देते हैं। जिससे विषाद युक्त होते 
हुए भी वे आशावादी कवि हैं | उनमें कल्पना और अनुभूति की प्रधानता 
है जिनमें उनकी सौन्दय॑-वृत्ति सजग होती है । किन्तु चिन्तन में वे तीब्र-वेदना 
से पीड़ित कर देते हैं। द ह 
४ निराला जी के गीत काव्य-कला और संगीत में मौलिक प्रयोग हैं | 
... रहस्थानुभूति मैं वे भी विरह्-कातर होकर मधुर करुणा का सृजन करते हैं पर द 
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पचिन्तनशील होने के कारण दाशनिक गहनता से दुरूह हो गए हैं। 
इसी से इनके गीतों की उत्कृष्ट मर्यादा का अनुकरण न किया जा सका। 
संगीत में उन्होंने पाश्चात्य ओर पोर्वात्य प्रणालियों का गीत सुलभ सामंज्स्य 
क्रिया है। जिसका प्रभाव उनके ऊपर बंगला से पड़ा। यही शैली पंत 
जी के गीतों में भी स्पष्ट है। निराला जी के गीतों में सुकुमार मृदुरू 
भाषा के साथ श्रोजस्विनी गम्भीर भाषा भी पाते हैं, जिनमें भाव भी 
भाषा के अनुसार या भाषा भी भावों के श्रनुरूप होती चलती है। विशेषणों 
के प्रयोग में निराला जी विद्धहस्त हैं। शब्द-चयन ओर स्वर-विस्तार में 
उनके गीत आदर्श हैं। पर उनमें कल्पना की जितनी ऊँची उड़ान हे, 
अनुभूति की उतनी गहराई नहीं | उनके गीतों में &ंगार ओर करुणरस के 
साथ वीर, रोद्र तथा शान्त रसों का भी यथैेष्ट समावेश पाते हैं । 

पंत जी ने उुकुमार कब्यना की मन्द उड़ान में मृदुल पदावली का. 
प्रयोग करके यह सिद्ध कर दिया कि खड़ीबोली भी ब्रजमाषा के समान हो गीतों 
के अनुकूल है। उन्होंने खड़ीबोली का बहुत परिष्कार और परिमाजन किया, 
जिससे वह सलच और सुकुमार हो गई | कल्पना में पंत जी सबसे अधिक 
सुकोमल और मधुर हैं | उनके कल्पना जनित चिन्तन में प्रकृति-सौन्दर्य के | 
द्वारा अनुभूति का समतुल्य विकास मिलता है। उनमें रहस्यवाद का स्वाभा- 
'विक विकास हुआ है । ओर पुरातन के प्रति विद्रोह की भावना भी प्रकृति- 
_ जन्य ही है। वाह्म कारणों का उनके ऊपर अधिक प्रभाव नहीं पड़ा । आघु- ' 
निक कवियों में वे सबसे अधिक स्वाभाविक हैं, इसी से उनका गीति-काव्य भी | 
हुदय का स्वाभाविक स्फुरण हे। संसार में प्रेम की वासनामय कुत्सित | 
भावना के उदय होने पर वे क्रितना स्वाभाविक पश्चाताप करते हैं,-- 
कभी तो अबतक पावन प्रम 


नहीं कहलाया पापाचार । 
हुईं मदिरा मुभको ही आज 


हाय गंगाजल की धार ॥ 
महादेवी जी कभी अपनी पीड़ा में प्रियतम को दूँढ़ती हैं ओर कभी 


मर 
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प्रियतम में पीड़ा । रहस्यानुभूति में विरह की वेदना उनके मानस में सबसे 
अधिक तीज है जो भावों की अ्रनेक रूपता में बहुत व्यापक और मार्मिक है। - 
उनके गीतों की विशेषता प्रकृति के काल्पनिक चित्रों में वेदना का भावात्मक 
रंगीन वातावरण है | महादेवीजी के गीतों ने आधुनिक गीतों को बहुत प्रगति 
दी हे--विशेषकर भावों में | प्रसाद जी के बाद उन्हीं के गीतों का प्रचार 
अधिक है। इनका प्रेम प्रकृति को पाकर एक दम अलौकिक हो गया है। 
जिसमें आत्मामिव्यक्ति और निवेदन-की प्रचुरता से आध्यात्मिक रंग आ 
गया है। अमूत रूप से मीरां की भक्ति, विरह और विर्राक्त की भावनाओं का 
आभास मिलता है | 

'रामकुमार ज्ञी ने संसार की नश्वरता से निराश होकर गीतों में 
अशात देव की करुण अनुभूति की है | कल्पना, चिन्तन और अनुभूति के 
समतुल्य निर्वाह् से उनके “देव” में तन्मयकारी भावना उदय हो गई हैं| गीतों 
का आलम्बन विशेष रूप से प्रकृति ही है, बल्कि प्रकृति ही उनमें स्वंत्र प्रधान 
है । एक ओर वे संसार के दुख से दुखी और समन्तंप्त होते हैं तो दूसरी ओर 
सृष्टि के किसी भी अंग में विश्व-ज्योति की अनुभूति करते हैं। प्रसाद जी के 
गीतों के पश्चात्‌ निराशा की भावना बढ़ती जाती है जिसका परम विकास 
बच्चन जी के गीतों में हुआ है, रामकुमार जी के गीतों में भी यह निराशा की 
भावना ही प्रधान है | भगवतीचरण जी ने अलौकिक प्रेम की परवाह न 
करके लोकिक प्रेम के ही सुन्दर गीत गाए हैं |साथ ही मानव के अहं- 
कार, गव॑, असत्य और कारनामों के निर्भप होकर ओजस्वी भाव-भाषा में 
सुन्दर चित्र भी खींचे हैं, जिससे वे यर्थाथवाद के अधिक निकट दिखाई पड़ते 
हैं। उन्होंने किसी अलौकिक “प्रिया? की कल्पना करके उसके रूप-सौन्दर्य पर ही 
प्रेमांजलियाँ चढ़ाई हैं । श्रतएव उनके गीतों में लोक-प्रवाह से कुछ भिन्नता 
पाते हैं। लौकिक सौन्दर्य और प्रेम में अ्रन्तजर्गत को तन्मय कर देने की 
उनमें अद्भुत शक्ति है | गीत संक्षिप्त न होते हुए भी मुक्तक पदों के कारण 
शिथिल नहीं हो पाए हैं। उनका प्रभाव सतत्‌ बना रहता है। मानवता के 
गीतों में वे चिन्तनशील हैं; प्रेम के गीतों में कल्पना और अनुभूति प्रधान | 
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आपके गीतों में भावावेश की यथेष्ट प्रचुरता है । 
सियारामशरण जी ने भी कुछ सुन्दर गीतों की रचना को हे 
ध्ायेयः , मृए्मयी? और 'दर्वादल” में कतिपय अच्छे गीत मिलते हैं। उनके गीतों 
की विशेषता भावना की विविधता और शब्द-चित्रों की स्पष्टता में है । उनमें 
संगीत की कमी तो है ही पर प्रवाह भी उस मात्रा में नहीं पाते जिस मात्रा में 
कि गीत में होना चाहिए । किन्तु प्रभाव में वे फिर भी उत्तम हैं। वततमान 
प्रवृत्ति के विरुद्ध उनमें प्रभु के प्रति बड़ी आस्था है | उत्की थोड़ी सी अनुभूति 
पाकर ही वे धन्य हैं | उनके शान्त हृदय से निकल पड़ता है-- 
| तेरे तीथ॑-सलिल से प्रभु हे! द 
मेरी गगरी . भरी-भरी 
कल-कढलोलित धारा पाकर 
तट पर ही यह तरी-तरो । 
तेरे क्षरीदधि का पद-तल, 
जहाँ शान्ति-लच्सी है अविचल ड् 
. फुल्लित-फलित जहाँ मुक्ताफल, 
द नहीं ला सकी पहुँच वहाँ को 
पुणय॒ सुधा कल्याण-करी, 
तेरे तीथ-सल्िल्न से प्रभु द्वे ! 
मेरी गगरी. भरी-भरी 
पर अतृप्त रहकर भी वे पाया, पा सकती थी जितना, अधिक ओर 


. यह भरती कितना!--कहकर परम सन्तोध कर लेते हैं। अपनी भावना और 


चित्रों में निम्न गीत बहुत मार्मिक है-- 


एक ग्वालिन वह जमुना तट की ; 
लोदी. भटकी-भटकी ! 


फूर्लों पर भोरों का गु'जन, 
इधर उधर विहगों का कु जन, 
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किन्तु श्रवण धन पिला न उसको 
चंदन खिन्न, सन उन्मन | 

प्यासी स्री वह उस सीरे में थी 
दूर किसी आहट की। 

एक ग्वालिन वह जम्ुुना तद की । 


_ बेचेगी क्या इन कु'ज्ञों से, 
कुटिल करीलों के उुजों सें, 
खिला रही है अपना सन तू, . 

मन केइन गुर्जों में । 
देख रही इनमें फिर-फिर क्या, 
अपने उरकी ल्ञाली ? 
भल्नी री ख्वालिन, गोरस वाली ! 





चलन तनु में शुचि-मधु-रस छूटा, 
गिरकर बह कच्चा घट फूट, 
दृधि-माखन के मिस,अवनी ने 
हष-हास वह लूटा ! 
यह नट नागर नाच डठा है 
बजा बजाकर ताली। 
। धन्य री ग्वालिन गोरसवाली । 
जगती की विषमताओं में पड़कर वे लाचारी में कितनी निराशा व्यक्त 

करते हैं, पर उसमें वे पूर्णतया निराश नहीं हो जाते--. हा 
केसे पेर बढ़ाऊँ में ? 

इस घन-गहन-विजन के भीतर 

मार्ग कहाँ जो जाएँ में ? 
. कटिल कटीले झंखाड़ों में 

उत्तरोय डड़कर सेरा 
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उलरू-उलमक जाता है; इसको 
कहाँ कहाँ सुलस्काऊ में ? 
पर अपने पुण्य पंथ पर वे अपने आप ही बढ़े चले जाते हैं-- 
अपने इन पदु-चिन्हों पर ही 
नूतन मार्ग बनाऊँ में। 
बच्चन जी के गीतों में मौलिकता के नवीन दशन होते हैं। एक ओर 
प्वय्यामः से प्रभावित दोकर भारतीय संस्कृति के विरूद्ध उन्होंने काव्य में 
मदिरा, मधुशाला और साक्ी को प्रतीक मानकर जीवन की सच्चाई के सरल-« 
तम गीत गाए | जिनमें मानव के सभी पक्ष-घुख-डुत, राग-विराग, 
आशा-निराशा आदि की तकमय भावुक व्यंजना है जो दाशंनिक होते हुए 
भी अत्यन्त सरल है। दूसरी ओर यथाथ्थवादी भावना के प्रभाव से उनके 
गीतों में निसाशा, विधाद और दुःख की अत्यन्त तीत्र वेदना पाते हैं| प्रकृति के. 
रंगीन वातावरण को अपने निःश्वासों से भस्मसात कर ग्रन्त में वे उसे आत्म- 
विषाद का केन्द्र बना देते हैं | संसार का कण-कण उन्‍हें संतप्त कर देने में 
व्यस्त है। वें अपने को अकेला पाकर और भी विकल हो उठते हैं। उनके 
गीतों में प्रभावान्बिति की बड़ी क्षमता है, जिससे उनकी पंक्तियाँ श्रमरगान 
बन जाती हैं| सामान्य मावों को साधारण प्रचलित भाषा में कलापूर्ण बना. 
देने की उनमें अ्क्ञम प्रतिभा है। क्‍ द 
हिन्दी गीति-काव्य में श्रीमती सुभद्रा कुमारी चौहान को नाम 
नहीं जा सकता | नारी सुलभ भावुकता और स्वाभाविक अ्रभिव्य॑जना के. 
साथ साथ आपके गीतों में संगीत का निर्वाह यथोचित मात्रा में हुआ है |. 
आपकी भाषा सर्वत्र सरल, सुरोली ओर सुबोध है, जिसमें नारी का भावुक 
हृदय छुलका पड़ता दे पर वास्तविक कल्पना के साथ । 'घुकुल! में आपके 
कुछ सुन्दर गीत मिलते हैं । राँसी की रानी? आधुनिक गौतिकाव्य में वीर- .. 
गीत का अनुपम उदाहरण है। उसकी उत्साह वद्धक पंक्तियाँ सदैव हमारे 
हृदय-सागर में उथल-पुथल मचाती रहती हैं-- खूब लड़ी मरदानी वह तो 
भाँसी वाली रानी थीः--वीर रस की अमर आहाइन है। बीर-गीतों ” 
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(38]80) के अतिरिक्त आपने शान्त रस अथवा भक्ति-भाव से युक्त गीतों की 
रचना भी बहुत सफलता के साथ की है | जिनमें मुख्यतया “ठुकरा दो या 
प्यार करो? बहुत प्रचलित है | इसमें आत्म समपंण, विनय, निधनता और 
ओर सबसे अधिक भावुक तन्मयता के दर्शन होते हैं- 
देव तुम्हारे कई उपासक, कई ढ'ग से श्राते हैं। 
सेवा में बहुमुल्य भेंट वे, कई रंग को लाते हैं ॥ 
धूम धाम से साज बाज से मन्दिर में वे आते हैं। 
मुक्तामणि बहुमूल्य वस्तुए लाकर तुम्हें चढ़ाते हैं ।। 
में ही हूँ ग़रीबनी ऐसी जो कुछ साथ नहीं लायी । 
फिर भी साहस कर मन्दिर में पूजा करने को आयी ॥ 
धूप दीप नेवेद्य नहीं है काँकी का शगार नहीं । 
हाय ! गले में पहनाने को फूलों का भी हार नहीं । 
में कैसे स्तुति करूँ तुम्हारी है स्वर में माधय नहीं । 
मनका भाव प्रकट करने को वाणी में चातुय नहीं ॥ 
नहीं दान है नहीं दक्षिणा खाली हाथ चली आयी ।| 
पूजा की विधि नहीं जानती फिर भी नाथ चल्ली आयी ॥ 


पूजा ओर पुजञाया अभ्भुवर ! इसी पुजारिन को समम्को 
दान-दुक्षिणा ओर निछावर इसी भिखारिन को समझो 


: में उन्मत्त प्रेम का लोभी हृदय दिखाने आयी हूँ । 
जो कुछ है बल यही पास है, इसे चढ़ाने आयी हूँ ॥ 
चरणों पर अपिंत है, इसको चाहो तो स्वीकार करो। 
यह तो वस्तु तुम्हारी ही हे ठुकरा दो या प्यार करो ॥ 

| इसके बाद हम धीरे घीरे देख रहे हैं कि यथा्थंवाद और प्रगतिशीलता 
| की धारा में रहस्यवाद विगत द्ोता चला जा रहा है। पर यह निराशा जनित 
। असन्तोष बढ़ता ही जा रहा है | हमारा काव्य सतत परिवतंनशील रहा है 
। . किन्तु आधुनिक काव्य की गति बहुत तीज है । नवागत कवियों की भावनाश्रों 
में कोई निश्चित स्थिरता नहीं पाते । गीतों में हास का परिचय मिल रहा है । 


अल ाकवलाकानसलबस-- “ वि मम ला 
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भावावेश की तीतब्रा बढ़ती जा रही है | नवोदित कवियों में श्री नुरेन्द्रशमा, 
पं» सोहनलाल दिवेदी, श्री दिनकर, श्री आरसी प्रसाद सिंह ओर श्री अंचल _ 
आदि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। श्री नरेन्द्रशर्मा के गीत सुन्दर, परिमाजित 
और मौलिक हैं | उनकी अपनी शैली के दर्शन उनमें होने लगे हैं। 
इस प्रकार आधुनिक गीतों में बहुत से परिवर्तन होते चले आए | पर 
उनकी साव॑लौकिक विशेषता है अन्तर्गत के सौन्दर्य में प्रक्ति का आधार, 
अन्तश्चेतना और लौकिक प्रेम तथा सौन्दर्य से अलौकिक प्रेम तथा सौन्दर्य 
की अनुभति | ज्ञात से अज्ञात का आवाहन इन गीतों का मुख्य ध्येय है। 
प्रगतिशील गीतों में यथार्थ, दुःखद-त्रातावरण और जीवन-संघष के 
करुण-गान सुनने को मिल रहे हैं | उनमें श्रमजीवियों की पूंजीपतियों के प्रति 
हुंकार जाग रही है । ऐसे गीतों में श्री निरंकार देव सेवक का अपना विशेष _ 
स्थान है। वे मज़दरों की आह में आह मिलाकर गाते हैं: -- ल्‍ 
देह दुबंल, प्राशजरजर, खिन्न मन मज़दूर हैं हम । 
ये महल हमने बसाये ज्ञोर नस-नस का लगाकर, 
वे महल हमने सजाये रक्त रग-रणग का सुखाकर; 
“विश्व के वैभव विलासों के सभी साधन जहाँ हैं, 
वे महल हमने उठाए व्योम को नीचा दिखाकर; 
किन्तु उनके देखने तक को तरसतीं आज श्रखि 
हाय ! खुद अपने बसाये स्वर्ग से भी दूर हैं हम । 
देह दुर्बंल, ग्राण जजर, खिन्न मन मज़दूर हैं हम,। 
अथवा “अ्रगारों का गीत” में कवि की कितनी ज़बरदस्त हुंकार है 
कितना महान विद्रोह है-- 
व्यर्थ है संसार में अब कृष्ण की देना दुह्दाई; 
 व्यथ है अ्रब मानना बाते मुहम्मद की बताई । 
रामजी की शक्ति-पूजा से नहीं कुछ लाभ सम्भव; 
और ईसा की शरण में भी न जाने से भलाई । 
धर्म बदला, देवता बदले, समय बढला हुआ है; 
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इस नए युग के विधाता क्रान्ति के श्रवतार हैं हम । 
क्षार मत समझो हमें, ज्वाला भरे अंगार हैं हम ! 


हम बसाएंगे धरा पर सर्व-जन-सुख-स्वर्ग सुन्द्र; 
हम करंगे देवताओं को मचुजता प्र निछावर | 
कुछ नहीं जग में कि जिसके सामने नत शीश हों हम; 
विश्व में सब कुछ हमारे वास्ते, हम सब बराबर । 
आज दुनिया के लिए जो स्वप्त है कल सत्य होगा; 
एक नूतन सृश्टि के निर्माण के अचतार हैं हम । 
क्षार मत समझो हमें, ज्वाला भरे अंगार हैं हम ! 


बिक, 


काव्य कला को दृष्टि से भी आधुनिक गीतों में अनेक नवीन अ्रन्तर 
आए हैं जिनका उल्लेख आगे किया गया है । 


प्राचीन ओर नवीन 


गीतिकाव्य का तुलनात्मक सारांश क्‍ 
भारतीय गीतिकाव्य की स्वतन्त्र परम्परा जयदेव के 'गीत गोविन्द? से 
प्रारम्भ होती है। इसके प्रभाव से ही मैथिल्-कोकिल विद्यापति ने राधा-कृष्ण 
के #ंगारिक जीवन को अपनाकर हिन्दी में सर्वप्रथम गीतिकाव्य की प्रतिष्ठा 
की। यद्यपि उनसे पहले चारण काल में भी वीर रसात्मक गेय गीतों में काव्य 
को रचना हो चुकी थी, किन्तु वे शुद्ध गीतों में सम्मिलित नहीं किए जा सकते 
क्योंकि वे वर्णन प्रधान हैं। वीसलदेव रासो में जो बीर गीति-काव्य है 
लौकिक प्रेम का भावात्मक स्वरूप मिलता है। कहीं कहीं उत्साह वर्द्धऊ 
भावोद्रेक भी है, किन्तु वह प्रधानतया संयोग और वियोग श्रंगार की 
ही धारा प्रवाहित करता है। आल्हखण्ड” शुद्ध वीर-गीतिकाव्य कहा जा 
सकता है, किन्तु उसमें उत्साह के भोतिक और वाह्मय उपकरणों के सहारे ही 
प्रबन्ध रूप में वीर रस की अभिव्यक्ति है। आधुनिक वीर-गीतों की माँति न 
उसमें मुक्तकता है ओर न मानसिक निर्देश | युद्ध-भमि में होने वाले उत्कर्षों 
दर 
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का ही ओजस्वी वर्शन है | मन में इस उत्साह के कारण जो उछुल कूद और 
उसकी प्रतिक्रिया होती है उसका अभाव है। " 

विद्यापति ने राधा-कृष्ण को अपनाकर रीतिकालीन कवियों के लिए 
तो अनुकूल वातावरण उत्पन्न किया, पर भक्ति काल के कवियों ने उसकी 
भावनाओं को वहीं का वहीं रहने दिया। कुछु समय तक मुसलमानों की 
संस्कृति और इस्लाम के प्रभाव से देश में मय और वेमनस्थ की भावना 
जाग्रत रही | उसका नाश करने के लिए सन्त कवियों ने गोरखनाथ के हृठयोग 
से प्रभावित होकर तथा इस्लाम और हिन्दू घर्म का सम्मिश्रण करके निर्ुण 
ब्रह्म का उपदेश दिया जिसमें मनुष्य मात्र को भक्ति करने का ओर प्रेम 
व्यवहार से रहने का ग्रादेश दिया | सन्त कवियों के गीतों में इस सुधारवादी 
भावना के साथ आधुनिक रहस्यवाद और प्रेम-विरह की अ्भिव्यंजना की गईं । 


५ 


किन्तु भाव-भाषा में वे बहुत पिछड़े रहे | उनके पदों में अभिव्यंजना को .. 


इतना स्थान नहीं जितना वर्णन शैली को, क्योंकि उनमें वाह्म संसार की 


प्रधानता है। उनका प्रेम नवीन गीतों की भाँति ही श्रलोकिक है किन्तु 
_ उनमें प्रकृति का सामंजस्य नहीं है ओर स्थान-स्थान पर आध्यात्मिक संकेत 


से मत का निरूपण मिलता है | उन कवियों ने अज्ञात विश्व-विभूति को एक 
विशेष नाम राम? देकर उसकी प्रियतम के रूप में कल्पना की है और स्वयं 
उसकी प्रियतमा बनकर बिरह के सन्‍्ताप में करण गीत गाए. हैं। किन्तु आधु- 


निक गीतों में रहस्यवादी भावना के होते हुए भी परमात्मा का किसी विशेष 


नाम से उल्लेख नहीं पाते। उसका स्वरूप प्रकृति के कण-कण में सोन्दर्य॑ 
होकर बिखरा पड़ा है, वह शूत्यलोक का वासी नहीं द्े। न कवि उसकी 
प्रियतमा हे ओर न वह कवि का प्रियतम। स्पष्टतया वह सर्वव्यापक परोक्ष सत्ता 
है, जिसका पूर्ण आभास पंत जी के 'मोन-निमन्त्रण? गीत में मिलता है। 
भक्तिकाल में राधाऋृष्ण के दिव्य चरित्रों की अनुभति, मोक्ष-साधन 
और भकक्‍्ति-भाव से गीतिकाव्य का सृजन हुआ । उनका उद्देश्य अपने 


आराध्य को गीतांजली चढ़ाने का था जिससे उनकी आत्मा को कल्याण 
: प्रिले। इनका प्रेम भी यद्यपि अलोकिक ही है, किन्तु उसमें साकार सत्ता का 
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आधार माना गया है | इस काल के कवियों में अन्तश्चेतना उसी प्रकार 
मिलती है जैसी कि नवीन कवियों में | विनय के पद उनके अन्तजंगत के 
पूर्ण चित्र हैं । भक्ति काल के पदों में गीति-काव्य की सब विशेषताएँ, 
पूणुतया मिलती हैं | शुद्ध मुक्तक गीत विनय के पद हैं तो प्रकरण वद्ध सूर- 
सागर, कृष्ण गीतावली और राम गीतावली हैं | जिनमें मुछक और प्रबन्ध 
दोनों का सामंजस्य हुआ है । आधुनिक काल में कामायनी” इसी श्रेणी का 
काव्य है। राधा-कृष्ण के साथ इस काल में राम की भक्ति भी समुन्नत हुई 
किन्तु वह कृष्ण भक्ति के समान विस्तृत और व्यापक न हो पाई । भक्त-कवियों 
ने अपने पदों में प्रभावान्विति का विशेष ध्यान रक्‍्खा है। फलस्वरूप 
उनके पदों में भाव व्यापक होकर अन्तिम पंक्ति में केन्द्रित हो जाता 
दे। आधुनिक गीतों में यह बात प्रायः नहीं पाते। उनमें भाव 
समतुल्य चलता है। अपनी भक्ति को पाने के लिए, भक्त कवियों ने प्रकृति 
का आश्रय नहीं लिया है, यद्यपि राधा-कृष्ण के रास सम्बन्ध में वृन्दा- 
वन, मधुवन, जमुना और वन के साथ सम्पूर्ण प्रकृति की शोभा का भी 
चित्रण किया है, किन्तु उसको अपने भक्ति-भाव में सजग नहीं किया केवल 
वन की वस्तु ही रहने दिया | जबकि आधुनिक गीतों में प्रकृति के अनन्त 
सौन्दय के सहारे ही अज्ञात की अनुभूति हुई है | भक्त-कवियों ने एक नियमित 


भाषा का ही पदों में प्रयोग किया है ओर वह है सुकोमल ब्रजभाषा। भाषा 
: परिष्कार में वे नवीन कवियों के समकत्ष आते हैं; क्योंकि दोनों ने अपनी 
अपनी भाषा का परिष्कार करके उसे मृदुल बनाया और साव॑ लोकिक 
. साहित्यिक . रूप दिया किन्तु भावना में दोनों में अन्तर हो गया हे। 


व्यक्तित्व के विचार से दोनों कालों के कवियों में अ्राश्चय जनक परिवतंन हुआ 
है। आध्यात्मिक और धार्मिक वातावरण में समुन्नत भक्त कवि संत भी होते 
थे | पर आज धामिकता का विरोधी, आध्यात्मिकता का सूक्ष्म दर्शक, समाज 
के आधिक मुल्य में पला कवि संत से कोसों दूर हे ओर सन्त कवि से। भक्ति- 
काल में जो दोनों एक थे अब अलग होकर दो हो गए हैं जिनका आपस 
में कोई सम्बन्ध नहीं द 
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काव्य-कला की दृष्टि से भी गीतों में बहुत परिवर्तत आ गया है। 
आधुनिक गीतों में विभाव पक्ष के साथ भाव पक्ष भी अधिक व्यापक हो 


गया है। वणन शैली का त्याग और भावव्यंजना का विकास डुआ है। 


सौन्दर्यानुभूति भी आधुनिक गीतों में काव्य-कला का एक अंग होकर आती 


है। भक्ति काल में यह सोन्दर्यानुभूति केवल आराध्य के रूप-चिन्तन में ही 
मिलती है, किन्तु आज वह एक सर्व व्यापक कला हो गई है। रूप-सौन्दय 
के साथ उन्होंने भाव-सौन्दर्य और कर्म-सौन्दय्य को भी प्रधानता दी है जिससे 
उनका प्रेम कुछ साव लौकिक स्वरूप रखता है क्रिस्तु आधुनिक गीतों में 
व्यक्तिगत अनुभूति के कारण एकान्तिक प्र॑म की प्रधानता पाते हैं। प्राचीन 
प्रणाली में भाव को व्यक्त करने का ढंग प्रायः अ्रभिधा द्वारा ही था किन्तु 
नवीन गीतों में लाकज्षणिकता का आश्रय लिया जा रद्दा है जिससे भाव 
अधिक व्यंजक हो रहा है| साथ ही प्रतीकों द्वारा उसे और स्पष्ट करने का 
प्रयत्न देखते हैं। पर उससे कभी कभी दुर्बोधता भी आ जाती है। प्राचीन 


काव्य-कला में विशेष कर रस ओर अलंकार की प्रवृति पाते हैं किन्तु आधुनिक: 


गीतों में उनके ऊपर कोई विशेष ध्यान नद्वीं रकक्‍्खा जाता | स्वतः जो आ 
सकते हैं आ जाते हैं | किन्तु अंग्रेज़ी के प्रभाव से कुछ ओर अलंकार प्रयुक्त 
होने लगे हँ--जैसे मानवीकरण ( [?९7४०॥70860॥ ), विशेषण-विपयय 
(॥7878672१ 308॥780), ध्वनि-शब्द इत्यादि | एक सबसे बड़ा अन्तर 
आया सुख-दुख की कल्पना और अनुभूति में | सूर की गोपियों में ओर अन्यत्र 
भी हम यह पाते हैं कि वे अपने दुख में सम्पूर्ण प्रकृति को दुखमय ही अनुभव 
करती हैं | हरे मरे मधुबन की खुशहाली को देखकर विरह् सन्तप्त गोपियाँ 
. सहसा कह उठती हें,-- 


मधुबन तुम कत रहत रहे । 
बिरह बियोग श्याम सुन्दर के ठारे क्‍यों न जरे ॥ 


पर आज हम दुख में भी सुख की अनुभूति करते हैं और सुख में दुख 
गी | करुणा में मधुर अनुभूति का संचार पाते हैं--- 





| 








विषय प्रवेश ट््््‌ 


पीड़ा में तुमको ढूंढ़ा, 
तुममें ढंढेंगी पीड़ा । 
अथवा--- । 
जग पीड़ित है श्रति दुख से 
जग पीड़ित रे श्रति सुख से 
मानव जग में बँट जावे 
दुख सुख से ओर सुख दुख से । 
भक्तिकाल के पश्चात्‌ रीतिकाल में गीतिकाव्य का अन्तरंग और 
बहिरंग दोनों दृष्टियों, से हास होता चला गया क्योंकि कवियों में भक्ति की 
भावना न रह गई थी और न आत्म-साधन की चिन्ता ही । काव्य का उद्दृश्य 
भी आत्म-परितोष न था | जो इधर उधर कोनों में पड़े भक्त थे, वे अ्रवश्य 
भक्ति काल की प्रव्॒त्तियों पर ह्वी पदों की रचना करते रहे । 
भारतेन्दु जी ने भाव-भाषा दोनों दृष्टि से गीति-काव्य को समृन्नत 
किया । राधा-कृष्ण की भ्रनन्‍्य भक्ति की कल्याणकारी भावना के साथ देश- 
प्रेम ओर दुखी जनों की भावना को भी भक्ति के आवेश में सम्मिलित किया। 
इनकी तीज्र व्यजंना सत्यनारायण जी के पदों में भी मिलती है। वियोगी हरि जी 
ने राधा-कृष्ण की भक्ति में ही पदों को गाया किन्तु आधुनिक प्रवाह से प्रभा- 
वित होकर उनमें वीर रसात्मक आत्म-निवेदन किया। जिससे प्राचीन प्रदृत्तियों 
के साथ उत्साह ओर वीर रस का भक्ति ओर शान्त रस के साथ अनुपम सामं- 
जस्य हो गया। इधर पाठक जी ने खड़ीबोली में भारत देश के गीतों की उत्कृष्ट 
रचना की जिससे प्राचीन प्राणाली छूट गई। ब्रजभाषा के श्रमरगीत नाम के 
मधुर पदों में भी पाठक जी ने प्रेम और सुधार को दी गाया। गुप्त जी ने 
प्रबन्ध काव्यों में भी स्वतंत्र मुक्तक गीतों की रचना की जिनमें प्रकृति को प्रधान 
रख कर उसके सोन्दय में भावभिव्यंजना की | धीरे धीरे गीतों में प्रकृति भाव- 
मय होती चली गई । वह मृत से अमूर्त स्वरूप पाकर काव्य-कंला की सूक्ष्मता 
में मिल कर एक हो गई । 
प्रसाद जी से गीतों की काया दी पलट गई । भाषा सवंत्र खड़ीबोली 
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और भावनाएं रहस्यवादी और निराशा से पूर्ण हो गई | लोकिक आलम्बनों 
से अलौकिक प्रेम की अ्रनुभूति की गई | करुण ओर वियोग <४ंगार दी प्रधान 
रस रहे | शान्त रस ओर वात्सल्य रस प्रायः लु हो गए। देश-प्रेम के गीत भी 
रचे गए। गीतों को साहित्यिक कलेवर देने का यथाशक्ति प्रयत्ष किया गया 
ओर संगीत भी क्लासिकल प्रयुक्त हुआ जिससे गीतों का स्तर बहुत ऊपर उठ 
गया | प्रेम की भ्रभिव्यंजना का प्राधान्य रहा। आध्यात्मिक और दाशनिक 
भावना के द्वोते हुए भी भक्ति की प्रवृत्ति नहीं मिलती | न श्रात्म-कल्याण में 
ही विश्वास रह गया है। संसार के संघ में निराशा बढ़ती चली जा रही 
हे। कवियों ने भक्तिकालीन पदों की भांति अपने गीतों में नाम रखने की 
प्रणाली का स्वंधा त्याग कर दिया है। छन्द में भी स्वतंत्रता से काय लिया 
गया है । कोई विशेष बँधा हुआ छुन्द प्रयुक्त नहीं होता | हाँ इतना अवश्य है कि 
पिंगल-शास्त्र के अनुसार प्रत्येक चरण में सम मात्राएं रक्खी जाती हैं। तुकान्त 
ओर अतुकान्त दोनों प्रकार का अनुसरण किया जाता है | कभी कभो सम्पूर्ण 
गीत भिन्न भिन्न छुन्दों के चरणों को मिलाकर बना लिया जाता है। प्रायः 
“टेक? की पुनराबृत्ति का प्रचलन है। निराला जी तथा पंत जी ने लय के 
आधार पर हा मक-.छुन्दों की भी रचना की है । 

आधुनिक काल में यद्यपि प्राचीन गीति-काव्य की परम्परानुसार प्रायः 
सभी भावनाओं का त्याग पाते हैं किन्तु वे उतने ही महत्व पूर्ण हैं जितने कि 
सूर, मीरा ओर तुलसी के पद | प्रगीतत्त की समस्त विशेषताओं का उनमें 
ययेष्ट निर्वाह हुआ है । आधुनिक गीति-काव्य पर अंग्रेज़ी लिरिक ([,५॥7८) 
का यथेष्ट प्रभाव पड़ा है । जिस कारण अन्य विशेषताओं के अतिरिक्त भावा- 
वेश को प्रधानता मिलती जा रही है । ओर यद्द लिरिक का सुख्य अंग समझता 
जाता है | अंग्रेज़ी से भी अधिक प्रभाव पड़ा है बंगला भाषा के गीतों का । 
वद भी विशेष रूप में रहस्यवादी गोतों पर | क्योंकि रहस्यवाद अपने नवीन 
रूप में श्री रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गोताज्जलि? द्वारा ही प्रचलित हुआ है और 
वहीं से प्रसाद, पंत और निराला जी के द्वारा हिन्दी में आया | अतएव रह- 
स्थवादी गीतों को यदि बंगला की अथवा 'गांताब्जलि” की देन कहें तो श्रत्युक्ति 
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न होगी | राजनीति और साहित्य के समन्वय से अब प्रद्धत्ति वातावरण के 
वास्तविक, करुण चित्रों की श्रोर हो रही है, जिसमें भारतीय समाज के विभिन्न 
अंगों का पारस्परिक संघर्ष, आर्थिक शोषण और सामाजिक तिरस्कार को 
भावनाएं प्रस्फुटित हो रही हैं । 

इस प्रकार आधुनिक गीतिकाव्य को भावना के आलोक में हम तीन 
कालों में विभक्त कर सकते हैं,-- (१) सं० १६४५०--७४ तक; (२) सं० 
१९७५--१६६५ तक और (३) सं० १६६५ के पश्चात्‌। अर्थात-- 

भारतेन्दु-सत्यनारायण काल--दुर्दशा तथा भक्ति के पद 

प्रसाद काल--रहस्यवादी गीत । 

वर्तमानकाल--प्रगतिशील गीत । 


अ 
_ विद्यापति. ठाकुर--मैयिल-कोकिल विद्यापति ठाकुर का हिन्दी-गीति-_ 
काव्य में आदरणीय स्थान है। अपने पूर्वजों की भाँति ये भी बड़े विद्वान और 
प्रतिभाशाली कवि थे। आज से पाँच सो से भी कुछु अधिक वर्ष पहिले उन्होंने 
अपनी सरस पदावली में राधा-कृष्ण के प्रेम-आनन्द के जो मधुर गीत॑ गाये . 
उनसे आज भी वे मैथिली के सर्वोपरि कवि हैं। उस समय उनकी लोकप्रियता 
केवल मिथिला में ही सीमित थी किन्तु आज उनका बंगाल और हिन्दी 
प्रदेश में भी विशेष आदर है। वे हमारे गीति-काव्य के गौरव हैं । 
विद्यापति रुजाश्रित कवि थे। उनके आशभ्रय-दाताओं में सब से प्रमुख 
 मिथिलेश महाराज शिवसिंह थे। शिवसिंह ओर उनकी रानी लखिमा 
( लक्ष्मणा ) देवी के विद्यापति विशेष अनुग्रह के पात्र थे। उन्होंने अपने 
श्रधिकाश गीत उन्हीं की सन्तुष्टि के लिए बनाए। अतएव विद्यापति में दरबारी 
कवियों की प्रवृत्तियाँ यथेष्ट रूप में पाई जाती हैं । 
सबसे पहले उन्होंने अपने समय की साहित्यिक अपभ्रेंश अवहदह! 
भाषा में ही कविता की किन्तु जनता को यह भाधा रुचिकर न होने से उन्होंने 
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मैथिली में ही पद-रचना आरम्भ कर दी | मैथिली हिन्दी की ही एक बोली 
है| कवित््व-शक्ति ओर भाषा-माधुय पर मुग्ध होकर जनता ने उन्हें अनेकों 
उपाधियाँ दे डाली । जैसे---अभिनव जयदेव, सुकवि कश्ठद्वार, कविशेखर, 
कवि रझ्जन, ओर राज पंडित इत्यादि | 

विद्यापति ने संस्कृत में भी श्रनेक ग्रन्थ लिखे और “अवहृदद! में भी । 
. लेकिन मैथिली की 'पदावली? से ही विद्यापति सबंत्र लोकप्रिय हुए। 'पदावली? 
में उनके समस्त जीवन के रचे हुए पदों का संभ्रद्द हे । उनके पद तीन श्रेणियों 
में विभाजित किए जाते हैं,-..शयगंर-सम्बन्धी, भक्ति-सम्बन्धी और विविध | 
श्गोर-सम्बन्धी पदों में राधा-कृष्ण के श्रृंगारिक-जीवन का नम्म चित्रण किया है। 
भक्ति के पदों में शिव की नचारियाँ (नृत्य गीत); गंगा, दुर्गा, गौरी की प्राथनाएँ 
और कृष्ण-भक्ति के पद हैं। विविध गीतों में प्रदेलिका (पहेलियाँ), कूट औंर 
राजा शिवसिंद्द के राज्यारोहणु-सम्बन्धी वर्णुनात्मक पद हैं। शंगार-सम्बन्धी 
और भक्ति के पदों का ही विशेष प्रचार है। शंगारिक पदों का प्रचार विशेष कर 
श्वृंगारिक और विलास-प्रिय स्त्रियों में ही है। शंगारिक पदों के चार विभाग 
इस प्रकार हैं,--तिरहुति, नायक-नायिका सम्बन्धी वासना मय &ंगार के पद; 
वट गमनी, विरह-वियोग सम्बन्धी अभिसार के पद; योग, तन्त्र-मन्त्र से प्रभा- 
वित पद; ओर उचिति, विनम्र निवेदन के पद । अतएव इनका गीति-काव्य 
बहुत व्यापक है | 

पदावली में सवंत्र राधा-कृष्ण का वर्णन सांसारिक शआंगार के रूप में 
किया गया है | जिसमें वासना है, अश्लीलता है | कोई भी भक्त श्रपने आराध्य 
का साक्षात्कार इतनी नग्मता से नहीं कर सकता । राधा-कृष्ण को प्रेम नाटक 
के नायक-नायिका बना कर विद्यार्पति ने रीति-काल के कवियों के लिए अच्छा 
वातावरण बना दिया। ऐसे पदों में आत्मा को कुछ भी जाणति नहीं मिलती 
यह सत्य है कि राधा ओर कृष्ण दोनों परम-भाव से एक ही शक्ति के दो रूप 
हैं। विद्यापति का प्रम उस अनन्त की विश्व-व्यापी सत्ता का रूप ही है। 
उनके लिए राघा-कष्ण प्रेम की साज्षात मूर्ति हैं। ईश्वर कृष्ण हैं और कृष्ण 
प्रेम । किन्तु उनके प्रेम की सांसारिक नप्ता में पारलौकिक विशुद्ध प्रेम की 
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सूक्ष्म भावना को अन्त: करण में लाना सब साधारण के लिए महा कठिन है। 
महाप्रथु॒ चेतन्य की सी अन्‍न्तह ह्टि द्वी भाव-जगत के स्तर से ऊपर उठ कर 
उनके श्वृंगारिक पदों में परिष्कार पा सकती है। फिर भी राधा-कृष्ण सम्बन्धी 
सभी पद अश्लील नहीं हैं; किन्तु जो हैं वे उन्हें राधा-कृष्ण की भक्ति-पद 
से नीचे गिरा कर मन में विलास की भावनाओं को जाणत करते हैं। 
शिव की नचारियों में उनकी अनन्य-भक्ति, आत्म-समपंण ओर 
विरक्ति का पूर्ण आभास मिलता है । क्‍ 
शिव-पावती के आदशशं प्रेम और पवित्र भक्ति में पाप-नाशक भाव- 
नाओ्रों का विकास हुआ है | अन्त समय में वे विश्वान्त होकर कह उठते हैं, 
हम सो रुसल महेसे, 
गौरि विकल् मन करथि डदेसे ! 
यदि वे राधा-कृष्ण के भक्त होते तो अन्त समय में शिव को क्‍यों 


 अपनाते | अतएव वे वेष्णब न होकर शैब थे । राधा-कृष्ण सम्बन्धी पद 


उन्होंने आत्म-परितोष के लिए नहीं वरन्‌ अपने आश्रय दाताओं और दरबा- 
रियों के लिए रचे थे | फिर उनमें सच्ची भक्ति कहाँ मिलती | 
राधा-कृष्ण के विरह्र सम्बन्धी पद बड़े मार्भिक, वेदनायुक्त और वियोग 
के स्वाभाविक चित्र हैं | वियोग में राधा दिन-दिन सूख कर कांटा हो रही हैं | 
उनकी दशा का कितना सुन्दर वणणन है--- 
माधव से अ्रब सुन्दरि बाला 
अविरल नयन बारि मरनीसर जनु सावन घन माला ॥ 
हि न न: 
उपवन हेरि म्ुरछि पडु भूतल चिन्तित सखिजन संगा । 
पद अंग्ुजि दइ छिति पर लीखई पनि कपोल अ्रवत्लम्बा ॥ 
पदावली में शब्दों का प्रयोग स्वाभाविक और मछुर है। नैसर्गिक 
माधुय और भावना की कोमलता में एक एक पद अनमोल है। वसन्त में 
वृन्दावन की शोभा का कोई पार नहीं । फिर नवल्ल किशोर के रास-विहार से 
ओर ही आनन्द आ गया है | कितना मधुर वर्णन है-- 
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/ि 
$#। 


नव वृन्दावन नवनव तरुगण, नवनव विकसित फूल । 
नवल वसन्‍्त, नचल मलयानिल, मातल नव अलिकूल ॥ 
विहरई नवल किशोर । 

कालिन्दी पुलिन कुक्षवन शोभन नवनव प्रेम विभोर ॥ 


शब्द एक के बाद दूसरे भाव और भाषा के स्वाभाविक प्रवाह में माधुय_ 
की मिश्री सी घोलते चलते हैं। मैथिली में ये भाव-जगत के दिव्य-आलोक हैं। 
बहुत से जीवन को व्यर्थ गवाँकर उनके मन में निराशा का घनघोर 
बादल उठ आया | उनके आत्म-निवेदन में कितना विश्वास है, कितनी 


करुणा है--- क्‍ 
ए हरि बन्दों तुआ पद नाय | 
तुझ पद परिहरि पाप-पयोनिधि पारक कथश्रोन उपाय ॥ 


पदावली के कारण ही आज भी विद्यापति मिथिला में कुल-कामि- 
नियों के सुकुमार अधरों पर नाच रहे हैं | उनकी भाषा में, उनके जीवन में 
पदिव्य-मठास आ गया है। महाप्रभ्ु चैतन्य जेसे परम-भक्त उनके पदों को 


गाते-गाते विमूछित हो जाते थे । श्राज भी उनके पद अनेक उत्सवों में गाए 
जाते हैं | उनकी महेश-वाणियों का शिव-मन्दिरों में नित गान होता है। 
उनकी कोमल-कान्त पदावली में भाव-माधुयं है और कोकिल का कोमल 
कलाप है। किन्तु आत्म-निवेदन और आत्मामिव्यक्ति की प्रचुरता नहीं। 
यदों में व्न-शैली का प्रभाव अधिक है | काव्य-गुणों का स्वाभाविक समावेश 
छुआ है। स्वाभावोक्ति बहुत सरल और मार्मिक है। रूपकातिशयोक्ति में तो 


वे सूर से भी आगे बढ़ गए हैं | लोक-भाषा होने के कारण प्रसाद गुण 


सवत्र विद्यमान है। मानव-&ंगार और हृदय की वेदना का सूक्ष्म विवेचन 
है। पर उनके विरद्द में मीरां की-सी व्याकुलता और करुणा नहीं | 

विद्यापति के पद संह्कृत में गीति-काव्य के स्वसर्वा जयदेव के 'गीत- 
गोविन्द? की ही अमर देन हैं। विद्यापति के बाद मैथिली में गोविन्ददास जी का 


स्थान है, जो भाषा-सौन्दय में, शब्द चयन में विद्यापति से भी बढ़े चढ़े हैं। 
“विद्यापति कविताकार हैं तो गोविन्ददास कलाकार ।? उनकी भाषा परिष्कृत, ... 


' 
्ः 
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साहित्यिक मैथिली है और विद्यापति की साधारण प्रचलित | गोविन्द्दास 
ने विद्यापति की कैसी सुन्दर और उपयुक्त गुरु बन्दना की है,-- 
कवि पति विद्यापति मतिमान । 
जाक गीत जगचित चोरायल गोबिन्द गौरि सरस रस गान || 
भुवने छुवि जत भारती बानि । 
ताकर सार सार-पद सद्बए बांघल्न गोत कतहूँ परिमानि || 
आनन्दे नारद ने घरि थेहा । 
से आनन्द रस जग भरि बरिसल सुखमय विद्यापति रस मेहा ॥ 
जत जत, रसपद्‌ कएलन्हि बन्घे । 
कोटिहि श्रवण फल पाइय सुनइत आनन्द लागल घन्धे ॥ 
जग को आनन्द-रस से भरने वाले नारद रूप विद्यापति के कुछ सरस 
पद नीचे दिये जाते हैं | 
देख देख राधा रूप अपार । द 
अपरुव के विधि श्रानि मिलाओल्ल, क्षिति तल्ले लंचनिसार ॥ 
अज्ञहि अज्ज अवेग सुरझायत, द्वेरए पड़इ अधीर । 
मनसथ कोटि मथन करु जे जन से द्वेरि महि महँ गीर ॥ 
कत कत लद्धिमी चरनतल ने उछुय रहड्लिनि हेरि विभोरि । 
करू अभिल्लाषा मनहिं पद-पकुज अहोनिस्र कोर अगोरि ॥ 
हे ने .. में मे 
। . कुसुमित कानन हेरि कमल-सुखि, म्‌'दि रहे दुहुँ नयन । 
..._ कोकिल कल्वरव मथुकर धुनि-सुनि, कर दय मांपल कान ॥ 
माधब सुनसुन बचन हमार । 
तुतर॒ गुन सुन्दरि अति भेज्न दूबार, गुनि गुनि प्रेम तोहार ॥ 
धरनि धरय धनि कतबेरि बेसति, पुन तेहि उठइ न पार । 
कातर दिठि करि चौदिल द्वेरि हेरि, नयन गलय जलधार ॥ 
तोहर बिरह दीन छुन छुन तनुछीन, चौदसि चांद समान । 


॥: की. भन विद्यापति शिवर्सिंह नरपति लड्छिसा देइ परमान || 
ल्‍: कं... कै 


टडकककाानसनथपसकतरसइकरारपनप-त नल प पतन प+- पल 
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नव बृन्दरावन नवनव तरुगण, नवनव विकृप्तित फूल | 
नवल बसनन्‍्त, नवल मतल्नयानित्र, मातल नव अलिकूल |) 
विहरइ नवल किशोर । द 
कालिन्दी पुलिन कुज्वन शोभन नवनव प्रेम विभोर ॥ 
नवत्न रसाल मुकुल मधु सात्ल नव कोकिल कुल गाय | 
नव युवतीगण चित डमतावइ नव रसे कानन धाय ॥ 
नव युवराज नवल नव नागरि मिलये नव नव भाँति। 
नित नित ऐसन नव नव खेलन विद्यापति मति माँति ॥ 


रत 2 23] 


माधव से अन्न सुन्दरि बाला । 

अविरल नयन बारि मरनी कर जनु सावन घन माला ॥ 
पुनिमक इन्दु विन्दु मुख सुन्दर सो मेला अब ससि-रेहा । 
कलेवर कमल क्रांति ज्ञिनि कामिनि दिन दिन खिन भेल देह! ॥ 
उपचन हेरि मुरछि पडु भूतल चिन्तित सखिजन खंगा । 

पद अंगुलि दइ छिति पर लीखई पनि कपोल अवलम्बा ॥ 
ऐसन द्वेरि तुरितु हम श्रायनु अब तुहु करह विचार । 

विद्यापति कह निकरुन साधव बूकनु कुलिसक सार ॥ 





[ २ | 
गोविन्ददास फकोा-ये दरभंगा के महाराज सुन्दर ठाकुर के. 


दरबारी कवि थे ओर परिडत थे | वे राधा-कृष्ण के परम-भक्त थे। इसी से इनके 
पदों में विद्यापति के पदों की सी अश्लीलता नहीं आने पाई । राधा.कृष्ण के. 
अंगार-सम्बन्धी पद भी “शंगारिक भजन?” कहलाते हैं। भाषा साहित्यिक होने 
के कारण विशेष परिष्कृत है ओर मधुर है| काव्य सौन्दय से इनके पद परिपूर्ण 
हैं। विद्यापति भाव में महान हैं तो गोबिन्ददास माषा-शौष्ठव में | “विद्या- _ 


पति के समान ही इनके गीतों में ओज का पूर्ण आमास है, शब्दायोजन 
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का श्रेष्ठ सौरम है तथा उनके गीत कविता-क्रानन के कमनीय कुसुम हैं। 
बल्कि यदि विचार दृष्टि से देखा जाय तो कम से कम इतना कहे बिना में 
नहीं रह सकता कि गोबिन्ददास की भाषा विद्यापति से विशेष प्रौढ है, तथा 
उनके पद अधिक पुष्ट |” अतएव मैथिली में विद्यापति के साथ गोबिन्ददास 
को भलाया नहीं जा सकता | गोबिन्ददास विद्यापति से डेढ़ सो से भी अधिक 
वर्ष पश्चात्‌ सोलइवीं शताब्दी में हुए थे । उन पर विद्यापति का ययेष्ट प्रभाव 
पड़ा है। गोबिन्ददास उनको अपना काव्य-गुरु सानते ये । गोबिन्ददास 
विशिष्ट, विद्वत समाज में सबसे अधिक प्रिय कवि हैं | अनुप्रास को बांधने में 
वे सिद्धहस्त हैं | कभी-कभी तो पूरे पद में एकाक्षर अनुप्रास बड़े समुचित 
मवाह के साथ चलता है | फिर मी उसके भाव में शिथिलता नहीं आने पाती | 
इस दृष्टि से निम्न पद कितना सुन्दर है--- 

कुंवलय कन्द्र कुसुम कलेवर कालिम कानिति कलोल । 

कोमल केलि कंदुम्ब करम्बित कुंडल कानित कपोल ॥ 

जय जय कृष्णचन्द्र कमलेश । द 

कालिय केशि कंस करिक्षण केप्तर कुंचित केश || श्रुव ॥ 

कुल-वनिता कुच कुंकुम अंचित कुसुमित कुन्तल बन्ध । 

कालिन्दि कमल कल्नित कर किप्तलय कौतुक कन्दन कन्द ॥ 

कमला केलि कलपतरु कामद कमनीय कटि करीनद्र | 

कृपण कृपाकर कल्लि कलुषांकुश कह कवि दास गोबिन्द || 


जर नस ५५८ 
रे यह न 


शिशिरक शीत समापलि सुन्दर से हेन सुरत सन्देशे । 
स्मर-शर-सम शर शशिकर सशिक्र असह सहय तनुशेषे ॥ 
सुनह श्याम सकल गुणवन्त | क्‍ 

शुद्ध संवादे कि सुसुखि सम्बोधब सुखमय समय वसन्त ॥ 
शीतल सुरभित सरस समीरण सतत सँतापय गात । 
'सुपन समागम साथ सुधासुखि सूतह सरसिज्ञ पात ॥ 
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सखिनि समाज साँस से सेधनि सगरहि शरबरि जागि | 
सुमरि सनेह सोहागिनि संशय गोबिन्ददास दिठि आगि ॥ 
ः नै ये. 
की कर राहिक नेहा | 
तुझ् गुण गणि गणि दशमी दशा अमि दुरबल भेल निज देहा ॥ 
माधव तुहँँ जब आयल मधुपुर णहिरकू अथिर परान | 
कान्ह कान्ह कय कुकरम सुन्दरि दिन रजनी नहि जान ॥ 
अंगुलि म्‌ दरि सेह भेल कड्ुण कड्डण ग्रीमक हार । 
चान कला सम दिन दिन क्षिण भेल हास श्वास भेल सार ॥ 
ऐपन बचन सुनल जब माधव चलइत पद युग काँपि । 


प्रेम भरे पन्‍थ विपथ नहि दरशय नोरे नयन युग रोँपि ॥ 


निम्ट॒त निकंज मिलल जब माधव त्वरितहि राहिक पास | 

न्हक हृदय निगड़ भुज बन्धन कहतहि गोबिन्ददास ॥ 
मः नै .. हि 8 | 

पदुमिनि ! पुन परबोधब तोर । 

पीतास्बर पद पहुंज परिहरि कामिनि कातर तोय ॥प्रुव॥ 

पुछुद पढहिले पाणि उल्लटायसि परिजन पर करि मान | 

प्रिय परिवाद परश परिहारसि पुर पायल पचवान ॥ 

प्रितक पाँति पाठ परिहाससि पहु परिणति नहि मान | 

पाहु न पुतरि परखि पय पेखल परपीड़न नहि जान || 

पुरुषोत्तमक प्रेम परिरम्भण पुनवति पाबय कोय | 

प्राण पियारी गुयग परि पहुलय गोबिन्ददास कह तोय ॥ 


[ रे ] 
महात्मा कबीरदास--कबीर साहब बड़े सदाचारी, सत्यनिष्ट 
ओर कतव्य परायण थे | संत-सत्कार और समागम में ही उनका जीवन व्य- 
तीत हुआ था। मुसलमान होते हुए भी बाल्यावस्था से ही तिलक आदि 


कं 
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लगा कर हिन्दू-भक्ति-साव से राम-नाम का जाप किया करते थे | कनक और 
कामिनी का उन्हें मोह न था। जाति-पांति » भेद-भाव और साम्प्रदायिक 
संकीणंता के स्तर से ऊपर उठकर उन्होंने अपनी अलौकिक प्रतिमा सेः 
मानव को विश्व-बन्धुत्त का महान सन्देश दिया और आत्मा को विश्व- 
व्यापक निगुण राम के प्रिय-मिलन का | वे प्रेमोपासक रहस्यवादी कवि थे । 
समाज-सुधार में वे कट्टर थे, ज्ञान के सैद्धान्तिक निरूपण में शुष्क, किन्तु 
विरहिणी आत्मा की अनन्त वेदना में भावुक और सरस कवि । उनके काव्य 
में सभी बातों का सविस्तार निरूपण हुआ है | काव्य के आधार हैं--दोहा 
. और पद । | 

उनके गीति-काव्य का क्षेत्र बहुत विस्तृत है। संक्षेप में हम उनके द 
पदों को चार श्रेणियों में रख सकते हँ-.(१) नीति के पद, (२) पिद्धान्त 
ओर शानोपदेश के पद, (३) बिरह सम्बन्धी आत्म-निवेदन के पद और (४): 
कर्ता-निरूपण में कोरे वर्णन के पद । आत्म-निवेदन के पढों में प्रगीत्थ- द 
का पूर्ण विकास हुआ है। ये पद संक्षिप्त हैं, भावपूर्ण हैं और विरद की तीज 
वेदना में आत्मा की मधुर अभिव्यक्ति से युक्त भी हैं। कबीर की भक्ति मीरां की 
भांति माधुय-भाव की थी । इसी से उन्होंने अपने को 'राम की बहुरिया? और 
“मिलना कठिन है, केसे मिलौंगी पिय जाय? कहा । दोनों में प्रियतम के अनन्त 
मिलन की चाह है । किन्तु मीरां के प्रियवम साकार कृष्ण हैं और कबीर के. 
ईश्वर सब साँसों की साँस? में विद्यमान हैं, अतएव बे उसकी अनुभूति में 
कह उठते हैं-'कर नेनो दीदार महल में प्यारा है ।! उनके बिरिह में मीरा 
के विकल हृदय की-सी तीज्र वेदना तो है किन्तु वह सरसता नहीं, वह 
प्रसाद नहीं--- का ः 

तवलफे बिन बालम मोर जिया | 

. दिन नहिं चेन रात नहिं निंदिया तत्रफ़ तल्रफ़ के भोर किया ॥ 

किन्तु मौरां की कितनी सुकुमार ददं भरी आह है... 
दरस बिनु दूखन लागे नेन । 
जबतें तुम बिछरे प्िय प्यारे, कबहुँ न पायो चेन ॥ 








ट्द्ध हिन्दी गीति-काव्य 


सब्दु सुनत मोरी छुतिया काँपे, मीठे लागे बेन । 
मीरा के प्रभु कब र मिलोगे, दुख मेटय सुख देन ॥ 
बिरह की ज्वाला से सन्‍्तप्त होकर कबीर की कितनी आते पुकार है,-- 
है कोइ ऐसा पर-डपकारी पिय से कहे सुनाय रे । 
अब तो बेहाल कबीर भये हैं बिन देखे जिउ जाय रे ॥ 
उ्यक्तिगत साधना में उनके 'प्रेम की पीरः, उत्सुकता और भक्त-हृदय की 
विहलता का कोई अन्त नहीं | और यदि है तो तभी जबकि उनकी आत्मा 
ने परमात्मा की अनुभूति में प्रियतम का पूण साज्ञाकतार कर लिया। उनका 
वियोग उनके लिए संयोग की अमर अनुभूति छोड़ गया। आनन्दोस्लास में. 
उनकी गर्वोच्नत आत्मा से निकला,-- ल्‍ 
हम न भरें मरि है संसारा। 
हम के मिलल्‍या जियावन हारा ॥ 
अब न मरों मरवे मन मांनां | 
तेई सुए जिनि रामन जाना ॥ 
हरि मरि हैं तो हमहूँ मरि हैं। 
हरि न मरे' हम काह्टे कं मरि हैं ॥ 
कहे कबीरा मन सनहि मिलावा । 
. अमर भये सुख-सागर पावा ॥ कई 5 
प्रियतम का साज्ञात्कार कर वे अनन्त सुख-सागर में समा गए।. 
संत्र राम ही राम दिखाई पड़ने लगे। तुलसी ने 'सिया राममय सब जग 
जानी? कहकर राम की ही विश्व-व्यापक सत्ता की अनुभूति की किन्तु कबीर 
उसमें मिलकर स्वयं भी राम हो गए,-- 
लाली मेरे लाल की जित देखों तित लाल । 
लाली खोजन में गई, में भी हो गई लाल ॥ 
इससे उनकी भावुकता रहस्यवादी होकर ब्रह्म की सत्ता का स्पष्ट निरूपण 
करने में मस्त होंगई और वे इस भावना में नितान्त आधुनिक से जान पड़ते 
हैं | आज के रहस्यवादी कवियों ने भी चिरन्तन-बह्म के सोन्दर्य को प्रकृति द्वारा 
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अपने अन्त:करण में खोज लिया है | श्रीमती महा देवी वर्मा कहती हैं,-.. 

क्या पूजा क्‍या अचन रे ? द 

उस असीम का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे ? 

ने का के 
अक्षत छुलकित रोम, मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे ! 
स्नेह भरा जलता है मिज्नमिल् सेरा यह दीपक-मन रे ! 
कबीर साहब की प्रसिद्धि उनकी भावन ओं, विचारों और “कबीरपंथ? 
के कारण ही है । वे कुशल प्रगीत-कवि न हो सके | अशिक्षित होने के कारण 
उनके पदों की भाषा प्राय: गीत-माधुरी से दीन है। उसमें ककंशता है और 
उाउद-चयन सुन्दर न होने से प्रवाह में बहुत कमी है । भाषा का कोई 
परिमाजित रूप नहीं | वह खड़ीबोली, पंजाबी, अवधी, पूरबी और ब्रजभाषा 
आदि की खिचड़ी है। केवल विरह और आत्म-निवेदन के कुछ पदों में ही 
भाषा सघुर और सुकुमार है,-- 
. वे दिन कब आवेंगे माई । 
जा कारन हम देह घरी है, मिल्िबौ अंगि लगाइ ॥ 
किन्तु ऐसे पदों में भी उनकी सेद्धान्तिकता न छिप सकी | उनके निम्न 
पदों में भक्ति-व्यंजना कितनी प्रभावशाली है,-- 
पायो सतनाम, गरे के हरवा । 
अथवा--- 
सतगुरु हो महाराज, मोपै साइ रँग डारा । 

शब्द को चोट लगी मेरे मन में बेध गया तन सारा ॥ 

अथवा-- 


साधो सो सदगुरु मोहिं भावे । 
सत्त नाम का भर भर प्याला आप पिवे मोहिं प्यावै ॥ 
संद्धान्तिक कवि होने के कारण उनकी भावनाएँ प्रायः दाश॑निक हो 
गई हैं | जिससे भावावेश कमज़ोर पड़ गया है। जो गीति-काव्य का विशेष 
गुण हे । लम्बे लम्बे पदों में वर्ण न की बहुलता से गीतों को पर्यात्न क्षति पहुँची 
है और काव्य-गुणों का समावेश भी न हो सका । | 
की 
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यह सत्य है कि कबीर में पद-लालित्य, श्रलंकार और रस आदि की 


] 


उत्क्ृष्टता नहीं, किन्तु महकवि की प्रतिभा अवश्य है, जो उनके काव्य का 
अन्तरंग गुण है ओर वह है उनके विचारों में, कल्पना में और भाव-प्रदर्शन की 
शक्ति में | उसमें एक महान्‌ धन्देश है--मानव की उदार वृत्ति का, आत्मा के 


परमात्मा से परम-मिलन का | इसे पाकर द्वी अनेक संत कवि अमर हो गए | 





साथो सो सतगुरु मोहिं भावे। 
सत्त नाम का भर भर प्याल्ला आप पिबे मोहिं प्यावे ॥ 
मेल्ले जाय न महंत कहावे पूजा संट न लावे। 
परदा दूर करे आँखिन का निज दरसन दिखलावे ॥ 
जाके दरसन साहब दरसें अनहृद्‌ शब्द सुनावे । 
माया के सुख दुख कर जाने संग न सुपन चलावे ॥ 
निस्ि दिन सत-संगति में राचे शब्द में सुरत समावे । 
कहे कघीर ताको भय नाहीं, निर्य पद परसावे ॥ 
ः ० . मेँ: 
वे दिन कब ,आवेंगे माई । 
जा कारन हम देह धरी है, मिलिबो देह लगाइ ॥टेक॥ 
हों जांनूं जे हिल मिल खेलू" तन मन प्रान समाइ । 
या कांसनाँ करो परप्रन समरथ हो रांस राइ ॥ 
मांदि उदासी साधो चाहे चितवत रैनि विहाइ। 
सेज हमारी स्यंच भई है, जब सोऊं तब खाइ ॥ 
यहु अरदास दास की सुंनिये, तनकी तपति बुझाइ। 
कहे कबौर मिल्ने जे सांई, मित्निकरि मंगल गाइ ॥ 
० ब के. कं 

द पायो सतनाम, गरे के हरवा | 
 सॉकर खटोल्ना रहनि हमारी दुबरे दुबरे पाँच कददरवा । 
ताज्नी कुजी हमें गुरु दीन्ही जब चाहों तब खोल्ों किवरवा ॥ 
























मीरां बाई... ध्ःः 


प्रेम श्रीति की चुनरी हमारी जब चाहों तब नाचों सहरवा । 
कबीर सुनो भाई साधो बहुर न ऐबे एही नगरवा ॥ ' 
मा कै हु 
सतगुरु हो महाराज मोपे साईं रँग डारा। 
शब्द की चोट छ्गी मेरे मन में बेध गया तन सारा॥ 
ओषध मूल कछ्‌ नहिं लागे क्‍या करे बैद्‌ बिचारां। 
सुर नर मुनि जन पौर ओऔलिया कोइ न पावे पारा । 
साहब कबिर सब रंग रंगिया सब रंग से रंग न्‍्यारा ॥ 
कै के: रे 
बाल्हा आव हमारे गेह रे | 
तुम बिन दुखिया देह रे ॥ 
सब कोइ कहे तुम्हारी नारी मोकों यह अदेह रे 
एकमेक छे सेज न सोव तब लग केसा नेह रे ॥ 
आन न भावे, नींद न आवे, ग्रह बन धरे न धौर रे । 
ज्यू कामी को कामिनि प्यारी ज्यू' प्यासे कू' नौर रे ॥ 
है कोइ ऐसा पर उपगारी, हरि सृ* कहे सुनाय रे । 
ऐसे हाल कबीर भए हैं, किन देखे जिब जाय रे ॥ 





द [ ४ । 

मीरां बाई- मीरा प्रेमयोगी श्रीकृष्ण की परम-भक्त थीं। गिरघर 

नागर की रूप-माधुरी में मतवाली हो उन्होंने अपनी दिव्य प्रेम-साधना से 
हिन्दी में विश्व-विश्रत गीति-काव्य का सूजन किया । बाल्यकाल में द्वी माता 
का देद्दान्त हो जाने से इनका पालन पोषण इनके पितामह दूदा जी ने किया, 
जो परम-वैष्णव भक्ते थे | अतएव बाल्यावस्था से ही मीरा में उनके प्रभाव 
वेष्णव धर्म की स्वाभाविक प्रवृत्ति उत्पन्न हो गईं। विवाह होने के कुछ 
वध पश्चात्‌ ही उनका सुद्दाग-सुख बेधव्य के बच्रपात से उनके सुकुमार हृदय 
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में सदा के लिये विरह-वेदना की मधुर हूक सजग कर गया | उसी समय से मोराँ 
में अलौकिक भक्ति की धारा बह निकली और उन्होंने संसार के ऐश्वर्यों को. 
लातमार, मुरली-माधव की एकान्त भक्ति एवं संत-समागम मे अपना सन लगा 
दिया । यही कारण था कि इनके परिजनों ने इन्हें महाकष्ट पहुँचाया, 
जिससे दुखी होकर मौराँ ने गोस्वामी तुलसीदाप जी से निम्न पद के द्वारा. 
कत्तव्य-निर्देश की अमिलाषा की थी,-- 
श्री तुलसी सुखनिधान दुख हरन गुसाई। 
 बारहिं बार भ्रनाम करूँ अब हरो सोक समुदाई ॥ 
घर के स्वजन हमारे जेते सबन उपाधि बढ़ाई । 
साधु संग अरुू भजन करत मोहिं देत कलेस महाई ॥ 
बाल पने ते मीरा कीन्हों गिरिधरलाल मिताईं । 
सोतो अब छूटतहिं नाहिं क्‍यों हू लगी लगन बरियाई || 
मेरे तात पिता के सम हो द्रिभक्तन सुखदाई । 
हमको कहा उचित करिबो है सो ल्िखियो समुक्काई || 
इसके उत्तर में गोस्वामी जी का यह पद पाकर मौरां में लोकिक प्रिय- 
तम का लुटा हुआ प्यार विश्व-व्यापक चिरन्तन कृष्ण के रूप में दिव्य-प्रकाश 
पाकर और भी खिल गया ,-- 
जाके प्रिय न रामवैदेदी । 
तजिये ताहि कोटि बेरीसम, यद्यपि परम सनेही ॥ 
५8 9 कः 
तुलसी? सो सब भाति परमहित, पुज्य प्रानतें प्यारो | 
जासों होय सनेह रामपद एही मतो हमारो || 
मीरा ने श्रीकृष्ण को प्राणधन-पति के रूप में अपनाकर परम-भाव से. 
उनकी भक्ति की | परम-साव में भक्ति और प्रेम के सामंजस्य से दाम्पत्य-जीवन 
का प्यार प्रियतम के मधुर चिन्तन में विकठित हो जाता है | भक्ति का स्वरूप 
प्रेम से ही निखरता है | अतएव मीराँ ने भक्ति के क्षेत्र में तो उच्च स्थान 
पाया दी, साथ ही प्रेम की पविन्न साधना से वे प्रेम योगिनी भो कहलाई' | 
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मीराँ के गीत उनकी अन्तरात्मा की पुकार हैं, हृदय की कसक हैं) 
उनमें जो पीड़ा है, जो वेदना है वह तभी मिट सकती है जब साँवलिया स्वयं 
वेद्य होकर आवें। उनमें वियोगिनी का आतंक्रन्दन है, श्रात्म-निवेदन है, 
संगीत का स्वाभाविक खोत है, भावना की सुकुमारता है ओर विरद्द की अनु- 
भूति है । कल्याणकारी भावना से आराध्य और आसघक दोनों को ही अ्रमरपद 
प्रात्त हुआ | उनके गीत हिन्दी-लाहित्य की अपार निधि हैं | मीराँ का विरदहद 
मार्मिक ओर गम्भीर है। विद्यापति की भांति सम्भोग-श्टंगार की वासना की 
छाया तक नहीं | छोटे छोटे पदों में नारी-सुलभ सुकुमार हृदय और विरह- 
व्यथित-प्रेम की सूद्रम अभिव्यक्ति हुईं है | मीरां की विहलता में सम्पूर्ण प्रकृति 
कृष्णमय होकर नाच उठती है । सवंत्र श्याम ही श्याम दिखाई पढ़ते हैं। 
“लोचन श्यामरु, बचनहिं श्यामरु 
श्यामर चारु निचोत्न । 
श्यासर हार हृदय मणि श्यामर 
श्यामर  सखि करु कोल ॥” 
-गोबिन्ददास 
मीराँ के हृदय में सूर की गोपियों की भाँति तीत्र बेदना है किन्तु 
वह उतनी व्यापक नहीं । लोक-लाज का बन्धन तोड़कर मीराँ ने भी अंखियाँ 
हरि के द्वाथ बिका दी! हैं, वह प्रियतम की अनुभूति में गा उठती है,-- 
बसो मेरे नेनन में नंद लाल। 
भोहनी मूरति साँवरी सूरत, नेना बने बिसाल | 
मीराँ का आत्म समपंण गोपियों से कहीं उच्च था । गोपियाँ श्रीकृष्ण की & 
प्रेमिकाएं थीं पर मीरा प्रेयसि-- पत्नी । तभी उनके प्रेम की व्यंजना इतनी 
स्पष्ट है | कृष्ण में ओर उनमें लेश-मात्र भी दुराव नहीं,-- 
रघुनन्दन आगे नाचूंगी 
नाच नाच रघुनाथ रिकार्ज प्रमी जन को जाचूँगी || 
. ल्लोक ज्ञाज कुल्न की मरजादा या में एक न राखूंगी । 
*”मीरां हरि रंग राचूगी || 
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उनकी आध्यात्मिक भावना हृदय की विह्लता से बड़ी मधुर हो गई 
 है। संत कवियों की भाँति उनके निम्न पद में रहस्यवादी भावना का कितना 
, सधुर चित्रण है,--  . 
क्‍ नेनन बनज बसाऊँरी जो में साहब पाऊ || 
इन नेनन मेरा साहब बसता, डरती पलक न नाऊँ री || 
ब्रिकुटी महत्व में बना है करोखा,तहाँ से कॉँकी लगाऊ री॥ 
सुन्न महत्न में सुरत जमाऊ, सुख की सेज बिद्ाऊ रो ॥ 
मीरां के प्रभु गिरघर नागर बार-बार बल जाऊ री॥ 
निम्न पद में विरह कांतर मर्म-बेदना श्रोर संगीत की कितनी उत्कृष्ट 
अभिव्यक्ति हुई है,-- । । 
हेरी में तो दरद दि्वाणी 
मोरा द्रद न जायें कोड ल्‍ 
उनके गीतों की विशेषता हृदय की दश्षश्श्रों के मामिक. चित्रण में ही 
है, काव्य-कला के सौन्दर्य में नहीं। प्रेम-साधिका मीरां ने कभी काव्य-कला 
की श्रोर ध्यान ही नहीं दिया, क्योंकि वें तो माधव की लगन में गागा कर प्रेमां- 
जलि चढ़ाया करती थीं | अ्रतएव उनके गीत काव्य-शासत्र की मर्यादा नहीं, 
हृदय के सहज खोत हैं | फिर भी वे श्रेष्ठ कवयित्री हैं । 
प्रेम क्षेत्र में मीरां अतुलनीय हैं | जायसी भी उनके समान प्रेम की _ 
गहरी व्यंजना न कर सके | क्योंकि जायसी ने सूक़ीमत के प्रभाव से विश्व- 
व्यापक सत्ता को प्रियतमा के रूप में अपनाया और मौरां ने प्रियतम के रूप 
में | प्रेमानुभूति की क्षमता नारी में अधिक होती है | कबीर मीरां से रस, भाव, 
माघधुय सबह्दी में पिछुड़े हैं | यद्यपि एक दो पद उनके भी अ्रनुपम हैं, जैसे--- 
बाल्हा आव हमारे गेह रे । क्‍ - 
तुम बिन दुखिया देह रे || ५ द 
गोसाइ जी की साधना प्रेम की साधना नहों वरन्‌ आत्म-निवेदन की ताघता _ 
थी | जिससे उनके गीतों में हृदय-पक्ष के समतुल्य ही मस्तिष्क-पक्ष भी रहा। 
मीरां के गीतों का बहिरंग बहुत कुछ त्रुटिपूर्ण है। भाषा भी खिबड़ो- 











.. भीरांबाई | !०रे 


सी हे। जिससे प्रवाह और माधुय में ठेत पहुँचती है | मेवाड़, चित्तौड़, ब्रज 
ओर द्वारिका जी में जीवनयापन होने के कारण उनकी भाषा पर मारवाड़ी, 
राजस्थानी, ब्ज-भाषा और गुजराती का प्रभाव काकी पड़ा है । साघारणतया 
राजस्थानी से प्रभावित ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। शुद्ध ब्रज भाषा के 
पदों में विशेष माधुयं है। और शब्दों में 'ण? का प्रयोग होने से भावना में 
कुछ लोच आ गया है। भाषा सरल ओर प्रसाद गुण युक्त है। ग्रन्थों में 
पदावली? का ही सत्र प्रचार है | द 

मौरां बाई हिन्दी साहित्य की क्‍या भारतीय साहित्य की भी सवश्रेष्ठ 
कवयित्री हैं । संसार का कोई भी साहित्य उनपर गव कर सकता है। भक्ति- 
ज्षेत्र में तो संसार की कोई भी सत्री उनको समता नहीं कर सकती। वास्तव में 
वे संसार की नारी-रत्न हैं, जिनमें सत्य ओर सोन्दय से युक्त प्रेम की साधना 


है। उन्हें पाकर दमारा साहित्य धन्य हे | 


रघुनन्दन आगे नाचुगी । 
लाच-नाच रघुनाथ रिम्लारऊँ, प्रेमी जन को जाचंगी । 
प्रेम-प्रीत की बाँध धृधरा, सुरत की कछुनी काछँगी | 
लोक लाज कुल की मरजादा, या में एक न राखूंगी | 
पिया के पल्ेंगा जा पोह्गी, मौरा हरि रँग नाचूंगी । 
है कं... मर 
 हेरी में तो दरद दिवाणी, 
मोरा दरद न जाणे कोइ । 
धाइल को गति घाइल जाणे, कौ जिण लाई होइ । 
. जौहरि की यति जोहरी जाणे, की जिन जोहर होइ। 
सूली ऊपर सेज हमारी, सोवण किस बिच होइ। 
गगन मेडल पे सेज पिया की, किस बिध मिलणा होह | 
दुरदु की मारी बन बन डोलू, बेद मिल्या नहिं कोइ । 
मीरा की प्रभु पीर मिटेगी, जब बेद सँवल्िया होइ । 
हॉः | हे के 
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मेरे तो गिरधर गोपाल, दूसरा नकोई। 
जाके सिर मोर मुकूट मेरो पति सोई । 
छॉड़ि दई कुल की कानि काहा करिहे कोई । 
संतन ढिग बेठि बेठि ज्ञोक ज्ञवाज खोई । 
अंसुवन जल सींचि सींचि प्रेम बेलि बोई । 
अब तो बेलि फेल गई आनंद फल होई ॥ 
भगति देख राजी हुईं, जगत देख रोईं। 
दासी मीरा लाल गिरधर, तारो अब मोही ॥ 
हा शः .. ऑ# 
आली रे मेरे नेणां बाण पड़ी । 
चित्त चढ़ी मेरे माधुरी मूरत, उर बिच आन श्रढ़ी । 
कब की ठाढ़ी पंथ निहारूं, अपने भवन खड़ी । 
कैसे प्राण-पिया बिन राखू”, जीवन मूरि जड़ी | 
मीरा गिरधर हाथ बिकानी, लोग कहैं, बिगड़ी ॥ 
हा कै मा 
किण संग खेलू होली । 
किण संग खेलूँ होली, पिया तज गए अकेली ॥ 
साणिक मोती सब हम छोड़े, गल में पढ़नी सेली । 
भोजन भवन भल्नो नहिं लागे, पिया कारण भई गैली । 
द मु दूरी क्‍यों #दहेली ॥किण० 
अब तुम शीत ओर सो जोड़ी, हम से करी क्यूँ पहिली । 
बहु दिन बीते अजहुूँ नहिं आये, लग रही ताला बेली । 
किरण बिलमाये हेली ॥किण० 
श्याम बिना जिवड़ो मुरझावे, जैसे जल बिन बेली ।. 
मीरा क्‌ श्रभु दरसण दीज्यो, जनम जनम की चेल्ली | 
दरसण बिन खड़ी दुद्देली ॥किण० 
ँः कँः 
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दरस बिनु दूखन लागे नेन | 
जब तें तुम बिछुरे पिय प्यारे, कबहूँ न पायो चेन । 
सब्द सुनत सोरी छतिया काँपे, मीठे लागे बेन । 
एक टक-टकी पंथ निहारूँ, भई छुमासी रन। 
विरह विथा कांसू कहूँ सजनी, बह गई करवत ऐन । 
. मीरा के प्रभु कब र मिलोगे, दुख मेटण सुख देन ॥ 


[ * ] 

महात्मा सरदास--गोसाई बिट्ठलनाथ जी ने पुष्टिमाग के स्वों- 
त्तम आठ भक्त-कवियों को चुनकर अष्टछाप” की प्रतिष्ठा की। उनमें गीति- 
काव्य के घनी भक्तवर महात्मा सूरदास जी का स्थान सबॉपरि है। 
कृष्णकाव्य में अष्टछाप” के कवियों का प्रमुख स्थान है, क्योंकि उन्होंने 
कृष्णुकाव्य की परम्परा को जन्म देकर हमारे साहित्य में प्रेम-भक्ति का नूतन 
खोत बहाया | सूरदास जी उच्च कोटि के सत्शील, सहृदय गायक थे। भक्ति की 
अनुभूति में प्रेम-विह्ल होकर छोटे छोटे पदों में उन्होंने अपने भावों के मनोहर 
चित्र खींचे हैं | सूरदास जी श्रीनाथ और नवनीत प्रिया जी के सामने कौत्तन 
किया करते थे, अतएव उनके काव्य में संगीत का अपरिमित निर्वाह हुआ है | 

श्रीवललभाचार्य जी से दीक्षित होकर उनकी ही आज्ञा से सूरदास जी 
ने श्रीमदू्भागवत की कथा को पदों में गाया। इन्हीं पदों का संग्रह 'सूरसागर” 
कहलाता है । सूरसागर में श्रीमद्भागवत के अनुसार ही बारह स्कन्ध हैं, किन्तु 
उन्होंने दशम स्कन्ध का बहुत विस्तार कर दिया है। श्रीमद्भागवत से कृष्ण- 
लीला की घटनाओं को लेकर सूरदास जी ने सूरसागर में जो काव्य-सोन्दर्य, 
माधुय और अध्यात्म कौ सरल अभिव्यक्ति की है उससे कृष्ण-चरित्र दिव्य 
होकर आज भी दिग्दिगन्त में स्पन्दित हो रहा है । द 

साहित्य ज्षेत्र में गोस्वामी जी सर्वोपरि हैं क्‍योंकि भक्ति की उच्च 
भावना, धार्मिक सजगता और आत्म-निवेदन के साथ-साथ उन्होंने मानव 
जीवन की अनेक रूपता और लोकादर्श की भी पूर् अ्रभिव्यकि की है | उनके: 
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काव्य का उद्देश्य आत्म-परितोष के साथ लोकहित भी था | किन्तु सूरदास 
जी ने श्रीकृषष्ण की सौन्दय॑-मूर्ति को श्ंगार और वात्सल्य के प्रेम-रस में रंगकर 
आत्म-तृप्ति के लिए ही अपने काव्य का आलम्बन बनाया । शील और शक्ति 
से युक्त कृष्ण के लोकोपकारी चरित्र पर उनका क्चित भी ध्यान न गया। 
किन्तु उन्होंने जो क्षेत्र अपनाया उसे पूर्णरूप से अभिव्यक्त किया । बाल्य- 
जीवन के स्वाभाविक विकास और बालोचित लीलाओं के वर्णन करने में वे 
अद्वितीय हैं | यौवन, प्रेम और विरह के व्यापक और हृृदय-ग्राह्दी चित्रण में 
वे असीम हैं। उनके पद मानव-उद्गार के अनन्त सागर हैं, विश्व भर के 
हृदय की प्रकम्पन हैं। एक एक पद अन्तःकरण की पुकार ओर भाव का 
पूण चित्र हे | 
सूरदास जी के पदों को तीन श्रेणियों में विभक्त कर सकते हैं, 
श्रीकृष्ण की बाल लीला सम्बन्धी पद, विरह् सम्बन्धी पद तथा भ्रमरगीत, 
ओर कबि के आत्म-निवेदन सम्बन्धी पद | श्रीकृष्ण की बाल-लीला के पदों 
में बाल सुलभ भावों और चेष्टाओं का स्वाभाविक चित्रण है | माँ की ममता 
ओर प्यार में सावंलोकिक आत्मीयता के दर्शन होते हैं। बालरूप वर्णन में 
सूरदास जी को कोई समता नहीं कर सकता। श्रीकृषष्णु माखन-मिश्री में 
लथपथ होकर फिर रहे हैं। कितना मनोमुग्धकारी ओर सूक्ष्म रूप-वणन 
किया है, 
सोमित कर नवनीत लिए । 

घुटुरुनि चलत रेनु-तन-मण्डित मुख दुधि लेप किए । 

चारु कपोल छोल-लोचन-छुवि रोचन तिलक दिए ॥ । 
वात्सल्य में सूरदास जी ने मांता के हृदय का जो सजीव चित्रण किया है वह 
कितना आत्मीय है, सरल है और व्यापक है। यशोदा किस प्रकार अपने 
मोहन को मना रही हैं,-. 
कत हो आरि करत मेरे मोहन तुम श्रांगन में ल्लोटी । 
जो माँगहु सो देहूँ मनोहर, यहे बात तेरी खोटी। . 
सूरदास को ठाकुर ठाढ़ो हाथ लकुट लिए छोटी ॥ 








व ऑल मम 
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कृष्ण में कितनी बाल-सुलभ हठ है। वे चन्द्रमा के लिए. कितनी चाव भरी 
बात पर अड़े हैं,-.- 
ले होंरी माँ चंद लहोंगो । 
कहा करों जलपुट भीतर को बाहर ब्योंकि गहोंगो ॥ - 
यह तो रूलमलात रकम्ोरत केपें के ज्ञ॒ चहोंगो । 
_तुम्हारो प्रेम प्रकट में जानत बरोए न बहोंगोौ ॥ 
खेल में कोई बड़ा-छोटा नहीं द्वोता | कृष्ण को 'नंद जी के गोघन पर 
कुछ गव है तो द्वो | इस पर गोप एक सुन्दर ताना देते हैं,--- 
खेलत में को काको गोसेयाँ ? 
जाति पांति हम तें कछु नाहिं, न बच्नत तुम्दारों छुयाँ। 
अति अधिकार जनावत यातें, भ्रधिक तुम्हारे हैं कछु गेयाँ ॥ 
गोप और बलराम कृष्ण को चिढ़ाते हैं कि कृष्ण तुम काले हो, गोरे 


यशोदा ओर नंद तुम्हारे माता-पिता नहीं हो सकते । इस ताने कौ फ़रियाद 
“सुन कर माता कितना प्यार का उत्तर दे कर सन्तुष्ट करती है,-- 


सुनहु कान्ह बल्लभद्र चबाई जनमहिं ही को धूत । 
सूर स्थाम मोहि' गोघन को सों हों माता तू पूत ॥ 
इसी प्रकार &ंगार रस में संयोग और वियोग दोनों पत्तों का जितना 
मामिक और सूक्ष्म वर्णन सूर ने किया है, अन्य कोई भी कवि न कर सका। 
संयोग श्रृंगार में चीर-हरण लीला, रासलीला एवं राधा-कृष्ण के रूप-वरणन 


में उन्होंने सीमा निर्धारित कर दी है। राधाकृष्ण की प्रेम माधुरी मुरली 


की मधुर तान से प्रकृति के सम्पूर्ण अंगों में समाकर मुखरित हो उठी है। 


उसका कोई अन्त नहीं | यहीं पर गोपियों के रूप में विरह-व्यथित आत्माश्रों 


को चिरन्तन ब्रह्म कृष्ण में समा जाने का दिव्य सन्देश मिलता है। वियोग 
शंगार का पक्ष बहुत व्यापक है। श्री कृष्ण के मथुरा चले जाने पर सम्पूर्ण 
ब्रज में विरह॑वियोग का सागर उसड़ पड़ता है। उनकी याद रहरह कर सब 


को सन्तस्त कर रही है| यशोदा श्री कृष्ण की दिन-चर्या का ध्यान आते ही 
 व्याकुल होकर देवकी के पास कितना विनम्न सन्देश भेजती हैं,-- 
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संदेसो देवकी सों कहियो । 
हों तो धाइ तिहारे सुत की मया करत ही रहियो | 
जद॒पि टेव तुम जानत उनकी तऊ मोहिं कहि आव | 
प्रात उठत मेरे लाल लड़तेहिं माखन-रोटी भाव ॥ 
मधुवन की मनोहर हरियाली उनको और भी विकल कर देती है। 
वियोगामि की भीषण ज्वाला उठने पर भी न जाने वह क्‍यों दरा-भरा खड़ा है,--- 
मधुवन ! तुम कत रहत हरे | 
विरह- वियोग स्याम सुन्द्र के ठाढ़ क्‍यों न जरे । 
संगीत-माधुये और भावना की तीत्रता में यह पद अद्वितीय है, अन- 
मोल है। ओर नीचे वाले पद में वियोग-दशा का कितना मधुर चित्रण है। 
स्थाम जिस दिन से गए हैं, नैनों के बरसने से गोपियों के ऊपर सदा वर्षा की 
भड़ी लगी रद्दती है। आँखों का अंजन बह रद्दा है जिससे कपोल ओर 
द्वाथ काले दो गए हैं। कचुकि का पल्ला कभी भी सूखने नहीं पाता क्‍योंकि 
हृदय से आँसुओझों के पतनारे बह रहे हैं। कितना तीब्र वियोग है, ओर उसकी 
व्यंजना कितनी चित्रोपम । विरह-सन्तप्त भावना लेकर तनिक पढ़िये 
निसि दिन बरसत नन हमारे । 
सदा रहति पावस-रितु हम पें जब तें स्याम सिधारे | 
इग अंजन न रहत निसि-बासर कर कपोल भए कारे । 
कंचुकि-पट सूखत नहिं कबहूँ उर बिच बहत पनारे | क्‍ 
अ्रमरगीत”? में इस विरह-सागर का कोई वार-पारही न रहा । उसके 
ज्षितिज की घुंघली रेखा भी सहसा तीत्र होकर गोपियों के चिरन्तन विरह में 
विलीन हो गई। उद्धव के प्रति गोपियों के उपालम्भ बड़े मामिक हैं। 
निगु ण॒ ब्रह्म का उपदेश सुन कर उद्धव को खूब फटकारती हैं,-.- 
. मधुकर तुम रस लंपट लोग। व 
कमल कोष नित रहत निरंतर हमहिं सिखावत योग ॥ 
तुम चंचल अरु चोर सकदव्य अंग बातन को पतिआत | 
सूर बिधाता घंन्य रचे एइ मधुप साँवरे गात ॥ 
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तथा,-- 
निरगुन कोन देस को वासी । 
सथुकर कहि समुम्काई, सोंह दे बूकति साँच, न हाँसी । 
को है जनक जननि को कद्वियत कौन नारि को दासी । 
केसो बरन भेस हे केसो केहि रस में अभिलाषी | 
पावेगो पुनि कियों आपनोौ जो रे कहैगो गाँसी । 
सुनत मोन हे रह्ौ ठगो सो सूर सबे मति नासी ॥ 
साथ ही “भ्रमरगीत” में सगुणोंपासना के सिद्धान्त का सतक निरूपण 
भी है| किन्तु सूर का तक गोपियों के हृदय से उठता है , नन्ददास की 
भाँति शुष्क मस्तिष्क से नहीं । ऊघो निगुण की उपासना का उपदेश देते हैं 
किन्तु गोपियाँ किस सन से उपासना करें | एक मन था सो कृष्ण के साथ 
चला गया | अब,--.. 
ऊधो | मन न भये दस बीस । 
एक हुतो सो गयो स्याम संग को अवराधे ईस ॥ 
मधुबन में कोयल की कूक से मधुरत का अनुपम संचार हो रहा है। 


वे उस आनन्द में विभोर हो उठती हैं। किन्तु ऊद्धव उन्हें तिस पर भी 


भस्म रमा कर विरक्त हो जाने का उपदेश देते हैं। वे इस आनन्द को 
डुकरा कर केसे भस्म-वेश धारण कर ले ,-- कम 
ऊधो ! कोकिल कून्रत कानन । 
तुम हमको उपदेस करत हो, भस्म लगावन आनन ॥ 
नारी हृदय को लेकर थे ऊद्धव से बार बार यही विनती करती हैं,-- 
ऊधो ! हमहिं न जोग सिखेये । 
जेहि उपदेस मिलें हरि हमको सो बत नेम बतेये ॥ 
कभी वे कृष्ण की याद करती हैं ओर रोती हैं, कभी प्रेम की पीड़ा 
से बेचैन होती हैं। इस वियोग-उन्माद में कभी प्रियतम के प्रति श्रद्धा दिख- 
लाती हैं, कभी उसकी रूप-रस-माधघुरी में आननन्‍्दातिरेक से अ्चेत हो जाती हैं 


और कभी पीड़ा का ध्यान आते ही उसकी कठोरता को कोसने लगती हैं, 
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उपालम्भों से उसे फटकारती हैं। वियोगावस्था को इन क्षणिक अनुभूतियों 
का सूरदास जी ने मार्मिक वणन किया है। निम्न पद में कितना मधुर पर 
मामिक उपालम्भ है,-- । 
श्याम विनोदी रे मधुबनियाँ | 
अब हरि गोकुल काहे को आवहिं चाहत नव योवनियाँ ॥ 
दिना चार तें पहिरन सीखे पट पीताम्बर तनियाँ । 
सूरदास प्रभु तजी कामरी अब हरि भए चिकनियाँ |] 
सूरदास जी की गोपियों में मीरां से व्यापकता तो अधिक है किन्तु वह _ 
तीत्र वेदना नहीं, वह आत्मोत्सग नहीं, उनमें रूपासक्ति की भावना ही. 
प्रधान है । 
आत्म-निवेदन के पदों से सूरदास जी तुलसीदास जी की भाँति दी 
करुणा-शील हैं । उन्हें सदैव अपने ऊपर क्ञोभ है और पश्चाताप है। किन्तु 
उनकी भाँति सूरदास दाशनिक नहीं हैं | वे भक्त हैं और भक्ति ही उनके 
पदों का ध्येय है। सूरदात जी के पतित-हृदय से कैसी आंत प्राथना निक- 
लती है;-- द ल्‍ 
पा अब हों नाच्यों बहुत गुपाल । 
४०० काक्ष क्रोध को पहिरि चोलना कंठ विषय की माल | 
आ माया को कटि फटा बॉँध्यो लोभ तिलक दियो भाल । 
सूरदास की सबे अविद्या दूरि करहु नन्‍्दल्ाल ॥ 
अतएब गीति-काव्य की कौन सी विशेषता है जिसका उनके काव्य में 
चरम विकास न हुआ हो | गीति-काव्य के वे धनी हैं, अनन्त सागर हैं। 
भावाभिव्यक्ति की उनमें अलोकिक क्षमता है | क्‍ 
. साहित्यिक आदर्श उनमें महान था। ब्रजभाषा को साहित्यिक रूप 
देकर उसे माधुयमयी सावदेशिक भाषा बनाने का श्रेय सूर के काव्य कोही 
है। यद्यपि तुलसीदास जी ने भी अवधी को समुन्नत किया किन्तु उसका 
साहित्यिक जीवन मानस” में ही सीमित रह गया। सूरदास जी काव्य-गु्यों 
के ममज्ञ थे। अतएव इस दृष्टि से भी उनका काव्य उच्च है। शब्द- 
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चमत्कार में सूर तुलसी से कहीं झ्रागे हैं। उनकी सुकुमार शब्दावली में स्वर 
|. की साधना है, तन्‍्मयता का लयकारी संग्रीत है । वे एक ही भाव को बार बार 
व्यक्त करते हैं किन्तु वेचित्य ओर मौलिकता के साथ, जिससे मन कभी भी 
|. नहीं अलखाता । उनकी भौलिकता भावावेश में हे; अन्तराल के प्रस्फुटन 

| मेंहे। 
है .. प्रभु मोरे अवगुन चित न घरो । 
हे सम दरसी है नाम तिहारो चाहो तो पार करो ॥ 

। इक नदिया. इक नार कहावत, सेलोहि नीर भरो | 
जब दोनों मिल्र एक बरन भये सुरसरि नाम परो ॥ 
इक लोहा पूजा में राखत इक घर बधिक परो। 
पारस गुन अवगुन नहिं चितवे कंचन करत खरो ॥ 

ः ह ऑँः न कं... 
मेया में नहिं माखन खायो । 

ख्याल परे ये सखा सबे मिल्रि मेरे! मुख लपटायो ॥ 
देखि तुही सीके पर भाजन ऊँचें धरि लटकायों। 


| «.. तुही निरखि नान्‍हें कर अपने में केसें करि पायो || 
। सुख दृधि पोंछि बुद्धि इक कीन्हीं दोना पीढि दुरायो। 
। . डारि साँटि सुसुकाइ जसोदा स्थाम॒हिं कंठ लगायो ॥ 
हे कं... मं: ःँः 


छुबीले मुरत्ती नेकु बजाउ । 
बलि-बल्लि जात सखा यह कह्टि-कद्दि अ्रधर सुधारस प्याऊ # 
दुलभ जन्म दुलभ बृन्दावन, दुलेभ अम तरंग । 
कि « 

ना जानिये बहुरि कब हं-हे स्याम तुम्दारों संग ॥ 
. बिनती करहिं सुबल, श्रीदामा सुनहु स्यथाम दे कान । 

जा रस को सनकादि सुकादिक करत अमर मुनि ध्यान ॥ 

8.7 6 5 पा ० ्ट 
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सधुबन तुम कत रहत हरे । 
बिरह-बियोग स्यामसुन्दर के ठाड़े क्‍यों न जरे ॥ 
मोहन बेचु बजावत द्वुम-तर साखा टेकि खरे । 
मोह्दे थावर अरु जड़ जंगम, मुनि गन ध्याने टरे ॥ 
वह चितवनि तू मन न घरत हे फिरि फिरि पुहुप धरे । 
सूरदास प्रभु बिरह-दवानल नख-सिख त्ों पसरे ॥ 


ख््ल्क 


् ने ' नेः 


निसि-दिन बरसत नेन हमारे । 
'सदा रह्तति पावस-रितु हमपै' जबते' स्याम सिधारे ॥ 
'इग अंजन न रहत निसि-बासर कर कपोल्ल भए कारे | 
कंचुकि-पट सूखत नहिं कबहूँ उर बिच बहत पनारे ॥ 
ऐसे' सिथिल सबे भइ काया पल्ष न जात रिस दारे । 
सूरदास प्रभु यही परेखों गोकुल काहें बिखारे॥ . - 


मे 23 देह 


अँखियाँ हरि दरसन की भूखी । 
कैसे रहें रूप-रस-राँची ये बतियाँ सुनि रूखी ॥ 
अवधि गनत इकटक मग जोचत तब ये तो नहीं मूखी । 
अब इन जोग-सँदेसनि ऊधो अति अकुलानी दूखी ॥ 
बारक वह मुख फेरि दिखावहु दुहिपथ पिवत पतूखी । 
सूर जोग जनि नाव चलावहु ये सरिता हैं सूखी ॥ 


मैः माँ द . छ 
मधुकर श्याम हमारे चोर । 
मन हरि त्ियो तनक चितवनि मैं चपत् नयच की कोर ॥ 


ु पकरे हुते आनि उर अंतर प्रम भ्रीति के जोर। 
-गए छुड़ाए तोरि सब बंधन दे गए हंसनि अकोर ॥ 





॥ 
। 
| 
! 
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चोंकि परी जागन निसि बीती तारनि गिनते भोर । 
सूरदास-प्रभु सरबस लूठ्यो नागर नवत्ञ किसोर ॥ 
ः ः  ऋ 
ऊधो ! कोकिल कूजत कानन | 
तुम हमको उपदेस करत हो भस्म लगावन आनन ॥ 
ओरों सब तजि सिंगी ले ले टेरन चढ़न पखानन । 
पैनित आनि पपीहा के मिस मदन हनत निजञ्ञ बानन ॥ 
हम तो निपट अहीरि बावरी जोग दीजिए ज्ञानिन | 
कहा कथत मामी के आगे जानत नानी मनानन ॥| 
सुन्दर श्याम मनोहर मूरति भावति नीके गानन | 
सर मुकृति केसे पूृजति है वा मुरल्ली की तानन ॥ 


[५ | 


१घं० रामचन्द्र शुक्क 
दः 


रैक 


गोस्वामी तुलसीदास--गोस्वामी जी हिन्दू-संस्कृति के लिए 
ओर विशेषकर हिन्दी भाषा और साहित्य के लिए दिव्य वरदान होकर 


आये | उन्होंने हमारे साहित्य में रामकाव्य की प्रतिष्ठा की। 'रामचरित- 
मानस”? में राम के शील, शक्ति और 
भक्ति की जो परम-पावन धारा प्रवाहित की उसमें देश का, जाति. का 
ओर सबसे अधिक मानव का मद्दाकल्याण छिपा है | “गोस्वामी जी की 
. राम-भक्ति वह दिव्य-ब्त्ति है जिससे जीवन में शक्ति, सरसता, प्रफुन्नता 
. पविन्नता सब कुछ प्राप्त हो सकती है ।??* उनका काव्य केवल भक्त की मालु- 
कता ओर आत्म-निवेदन तक ही सीमित नहीं वरन्‌ उसमें लोक-हित का 
सर्वोपरि आदश निद्वित हे | 'राम चरित मानस? हिन्दी साहित्य का सर्वात्कृष्ट. 
अन्य है ओर मानव-व्यापारों का अनन्त सागर | द 


सौन्दर्य के उत्कृष्ट सामंजस्य से 
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गोस्वामी जी अपने समय के महापुरुष ओर भक्त-शिरोमणि थे। अपन 
जीवन-काल में ही सम्पूर्ण देश में ख्याति पा चुके थे | अतएव दूर दूर र 
श्रेष्ठ पुरुष इनके दर्शनों को आया करते थे । पत्नचि की भत्सना मात्र से इनक 
सुषुप्त भक्ति और ज्ञान जागृत हो गए. | तब गोस्वामी जी ने सांसारिक बन्धन 
गे लातमार कर विरक्त-भाव से अनेक वर्षों तक सम्पूण देश ओर पवित् 
स्थानों की यात्रा की | शेष जीवन श्री राम की अ्नस्य-भक्ति और काव्य-साधना 
में व्यतीत किया | उनकी भक्ति दास्य-भाव की थी | इसीसे उनकी भावना 
नितान्‍्त पवित्र है | 'सिय-राममय सब जग जानी? राधा-कृष्ण की विश्व-व्यापक 
सत्ता का ही रूप है, किन्तु गोस्वामी जी ने लोक-मर्यादा नहीं तोड़ी | उनका 
अंगाररस-वर्शन भी परम पवित्र है। गोस्वामी जी ने श्रीराम के साथ श्रीकृष्ण 
को भी अपनाया । स्मार्त वैष्णव होने के कारण पँच देवों की भी स्तुति को। 
इसी कारण अन्य मतावल्लम्बियों ने भी उनको श्रद्धा से शीश नवाया। 
वे जितने वैष्णव के प्यारे हैं, उतने ही शेव के और शाक्त के भी। अ्रतएंव 
. गोस्वामी जी ने मत-मतान्‍्तरों में विभक्त हिन्दर-जाति को एकता के सूत्र में बाँधने 
का मद्दान प्रयत्ञ किया | 
उनकी प्रतिभा सवंतोमुखी थी | अपने समय की प्राय; सभी काव्य- 
शैलियों को समुन्नत किया | कवित्त-सवैया, दोहे-चोपाई, पद, नीति के दोहे 
और छुप्पय आदि सबही को उत्कृष्ट काव्य में प्रयुक्त किया। अवधी के साथ 
ब्रजभाषा को भी अपनाया ! 
गोस्वामी जी के गीति-काव्य 'विनय-पत्रिका?, “गीतावली? और “कृष्ण 
गीतावली? हैं | जिनकी रचना राग-रागिनियों के आधार पर पद-शैली में हुईं 
है। उनके पदों को हम चार श्रेणियों में विभाजित कर सकते हैं--राम-क्ृष्ण 
के।चरित्र सम्बन्धी पद, आत्म-निबेदन और विनय के पद, देवों की स्वुति के 
पद तथा दाशनिक सिद्धान्त सम्बन्धी पद | 
'रामगीतावली” गीति-काव्य की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण नहीं है। 
उसमें कवि का न तो आत्म-निवेदन ही है और न अन्तर्गत की अभिव्यंजना - 
ही। साथ ही उसमें 'मानस? के कथानक का भी पूर्ण निर्वाद्द नहीं है। किन्तु 
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गीति-काव्य के अनुकूल उसमें राम-कथा की घटनाओं का ओर राम के शील- 
सौन्दर्य का भावात्मक वर्णन है। ककंश और ओजपूरण प्रसंगों को छोड़ दिया 
गया है क्‍योंकि गीति-काव्य में कोमल-कान्त-पदावली के साथ भावना भी 
सुकुमार और मौलिक होती है | अतएव मुक्तक पदों में राम को बास्यावस्था, 
माता की ममता और रूप-लावण्य का सूक्ष्म एवं भावात्मक चित्रण हुआ है। 
पर सूर के बालकृष्ण की भाँति गीतावली में राम की बाल-सुलभ लीलाओं का 
विस्तृत वर्णन न हो सका | उसमें उनका रूप-बणुन ही प्रधान रह्दा | भाषा 
में भी उतना स्वाभाविक प्रवाह नहीं है । राम की याद कर माता कितनी 
. स्वाभाविक बात कद्द रही हैं,.-- 
बेदी सगुन सनावति माता | 
कब ऐंहें मेरे बाल कुसल घर कहहु काग फुरि बाता ॥ 
पुत्र के वियोग में माता राम को प्यारी वस्तुश्नों को देख देख कर 
कितनी विकल हो रहो हैं। उनको ही हृदय से लगा लगा कर कुछ सन्‍्तोष पा 
लेती हैं,-- 
द जननी निरखति बान धलुहियाँ। 
बार बार उर नेननि लखति, प्रभु णू की ललित पहनियाँ || 
तापस-बेशी राम ओर लक्ष्मण के रूप-सोन्दर्य पर मुग्ध हो ग्राम वधुएँ 
कितनी मधुर व्यंजना करती हैं:--- 
मनोहरता के मानो ऐन | 
स्यामल गौर किसोर पथिक दोड, सुमुखि ! निरखु भरि नैन ४ 
बीच बधू विधबदुनि बिराजति, उपमा कहूँ कोऊ है न। 
मानहूँ रति ऋतुनाथ सहित, मुनि वेष बनाए है मेन ॥ 
कृष्णु-गीतावली” में वृन्दावन बिहारी श्रीकृष्ण के बाल्य-जीवन का 
मनोवैज्ञानिक सरस चित्रण किया है | इसमें गीतावली से अधिक स्वाभाविकता 
है और वह सूर के बाल-कृष्ण की भाँति बहुत सरल एवं मधुर भी है। कृष्ण- 
गीतावली पर सूरसागर का यथेष्ट प्रभाव पड़ा है । कुछ पद तो थोड़े ही 
झन्तर से दोनों में मिलते हैं | सूरदास की भाँति गोस्वामी जी ने भी क्ृष्ण- 





प्र 
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चरित्र में माखन-लीला, सौन्दर्य-वर्णन, अ्रमर-गीत ओर रासलीला आदि क| 
सुन्दर वर्णन किया दै | माखन चुराने पर कृष्ण के घर का जो बेहाल किया 
है, उसका कितना सुन्दर उपालम्म गोस्वामी जी ने एक गोपी के मुख से 
दिलवाया है,--- 

तोहिं स्थाम की सपथ जसोदा आइ देखु शुह मेरे । 

. जैसी हात्षञ करी यहि ढोटा छोटे निपट अनेरे ॥ 

ओर कृष्ण चतुर बालक की भाँति रोब जमा कर कहते हैं,-.- 

अबहि उरहनो दे गईं, बहरि फिरि आई । 


नु मैया ! तेरी सों करों याकी टेव लरन की, सकुच बेचि सो खाई ॥ 
श्रौर यशोदा सुत की चातुरी सुनकर मुसका देती हैं। गोस्वामी जी की 
गोपियों का विरह सूर की गोपियों की भाँति न तो तीत्र ही है और न 
उतना व्यापक ही। वियोग-व्यथा से पीड़ित हो एक गोपी कहती है,- 


जब त॑ बज तजि गए कन्हाई । 

तब तें बिरह-रवि उदित एक रस सखि बिछुरनि-वृष पाई ॥ 
श्रमरगीत के पदों में उद्धव को कितना कठ्ठ उत्तर देती है,--- 

सुनत कुलिस सम बचन तिह्ारे । 

चित दे मधुप सुनहु सोड कारन जाने जात न प्रान हमारे ॥ 

ज्ञान कपान समान जगत डर, बिहरत छिन छिन होत निनारे | 


अबधि-जरा जोहति हटि पुनि पुनि, याते तनु रहत सहत दुख भारे ॥ 
“विनय-पत्रिका! एक अदूभुत ग्रन्थ हे। उसमें तुलसीदास जी के 
व्यक्तित्व का पूर्ण विकास हुआ है। आत्म-निवेदन और आत्माभिव्यक्ति को _ 


_ डृष्टि से यह काव्य सर्बोपरि हैं | उसमें तनमयता है और आत्म-विस्मृति भी | 


गोस्वामी जी की अलौकिक काव्य-शक्ति और भक्ति-रस के श्रनन्त सागर का. 


पूर्ण परिचय इसी में मिलता है। उसमें हृदय-तत्व और आध्यात्मिक निर्देश 


का अपूर्व सामंजस्य हुआ है | यह कवि के जीवन, हृदय और मस्तिष्क का 


अनुपम चित्र है। आदि के कुछ पद संस्कृत प्रधान द्वोने से बहुत क्लिष्ट 


हो गए हैं, जिससे प्रवाह रुक जाता है। साथ ही वर्णन की प्रधानता भी है। 
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। ” क्वाव्य-कला का उनमें पारिडत्य भरा है। अलंकारों के तो वे निधि हैं। मगर 


आत्म-निवेदन और दार्शनिक विचारों के पद संज्षित, सरल और मधुर हैं। 
पर उनमें मी सूर की सी भावुकता न आ पाई । वे संसार के माया-जाल से 
ऊब कर कहते हैं, . 

केसव कहि न जाइ का कहिए ? 

देखत तव रचना विचित्र हरि समुझ्ि मनहिं मन रहिये ॥ 
किन्तु सुरदास जी 

अविगत गति कछु कहत न आवे | 

ज्यों गूँगें मीठे फल को रस अंतर गत हीं भावे ॥ 

परम स्वाद सबही सु निरन्तर अमित तोष उपजाबे | 

मन बानी को अगम अगोचर सो जाने जो पावै॥ 

गोस्वामी जी के गीतों में भावुकता और ऊद्दा का समतुल्य निर्वाह 

हुआ है | अतएव वे उत्तम-गीति-कवि हैं। किन्तु उनकी ख्याति विशेष कर 
मानस? के कारण द्वी है। यद्यपि उनके पद राग-रागिनियों पर ही रचे गए 
हैं, तिस पर भी वे न अधिक गाये ही जाते हैं और न प्रचलित ही हैं। यद्यपि 
उन्होंने पदों में ब्रज-माषा का ही प्रयोग किया है जो स्वभाव से ही मधुर और 
कोमल होती है, तिसपर भी वे सूरदास जी की भाँति लोक-प्रिय न हो सके। क्योंकि 
गोस्वामीजी की भाषा संस्कृत-मिश्रित साहित्यिक भाषा है, जिससे वह जनता के 
लिए कठिन हो गईं है। इसके अतिरिक्त दाशनिक भावनाओं से भाव भी दुगगम 
हो गए हैं। किन्तु सूर की भाषा जहाँ अत्यन्त सरल है वहाँ भाव भी नितानन्‍्त 
घरेलू और सरल हैं। विनय-पत्रिका में ही गोस्वामी जी को आत्म-परितोष 
मिल सका । और उनके काव्य का “स्वान्तः सुखाय” उद्दृश्य इसी में पूर्ण 
हुआ | यह काव्य भी सम्पू्ण मानव की भव-वाधा हरनेवाला और राम-मक्ति 
के सहारे परम-शान्ति दायक है। 





पुनि न फिरे दोड बौर बटाऊ । 
. स्यामल गौर सहज सुन्दर, सखि ! बारक बहुरि बिलोकिबे काऊ ॥ 
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कर-कमलनि सर सुभग सरासन, कटि मुनि बसन निरंग सोहाए। 
भुज प्रलंब, सब अंग मनोहर, धन्य सो जनक जननि जेहि जाए ॥ 
सरद-विमत्न-बिधु-बदुन, जटा सिर, मंजुल अरुन-लरोरुह-लोचन । 
तुलसिदास मनसय मारग में राजत कोटि-मदन-मद्मोचन ॥ 
मै: कै ... झ: 
बेडी सगुन मनावति माता | 
कब ऐहैं मेरे बाल कुसल घर कहहु काग फुरि बाता । 
दुध-भात की दोनी दैहों सोने चोंच मढ़ेहों । 
जब सिय-सहित बिलोकि नयन भरि रास-लषन उर लेहों । 
अवधि समीप जानि जननी जिय श्रति आतुर अकुलानी । 
गनक बोलाइ पाँय परि पूछति ग्रेम-मगन खदुबानी । 
तेहि अदसर कोठ भरत निकट तें समाचार ले आयो । 
प्रभु-आगमन सुनत तुलसी मनो मीन मरत जल्न पायो ॥ 
हा हे भः 
जब त॑ ब्रज तजि गए कन्हाई । 
तबतें बिरह-रबि उद्ति एक रस सखि बिछुरनि-वृष पाई ॥ 
घटत न तेज, चलत नाहिन रथ, रह्मो उर नभ पर छाई । 
इंद्रिय रूप रासि सोचहि सुढि, सुध सबकी बिसराई ॥ 
भयो सोक-भय-कोक-कोकनद अम-अ्रमरीन सुखदाई । 
चित-चकोर, मन-मोर, कुमुद-मुद सकल बिकल अधिकाई ॥ 
तनु-तड़ाग बल-बारि सूखन लाग्यो परी .कुरूपता-काई । 
प्रान मीन दिन दीन दूबरे, दसा दुसह अब आईं ॥ 
“तुलसीदास! मनोरथ-मन रूग मरत जहाँ तहें घाई। 
राम स्थाम सावन भादों बिनु जिय की जरनि न जाई ॥ 
रे ह ५2 20 
जानकि जीवन की बलि जेहों । द 
चितु कहे राम-सीय-पद्‌ परिहरि अब न कहूँ चल्नि जैहों ॥ 
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उपज्ञी उर प्रतीति, सपनेहूँ सुख प्रभु पद विम्रुख न पेहों । 
मन समेत यातन के बासिन्द्र इद्े खिलावचु देहों ॥ 
खबनन्दि और कथा नहिं सुनिहों, रखना ओरु न गेहों । 
रोकिहों नयन बिल्लोकत औरहिं, सोसु ईंस ही नेहों ॥ 
ना तो नेह नाथ सो करि सब नाते नेह निबहैहों । 
है छुरुमार ताहि तुलसी जग जाको दास कहैहों ॥ 

श्ेः 


के न 


ऐसो को उदार जग साहीं : 

बिनु सेवा जो द्ववे दीन पर राम सरिस कोड नाहीं ॥ 

जो गति जोग बिराग जतन करि नहिं पावत मुनि ज्ञानी । 

सो गति दुई गीघ सबरी कह अभु न अधिक करि जानी 9 

जो संपति दुससीस अरपि करि रावन सिव पहँ लीन्‍्हों । 

सोइ संपदा विभीषन कहँ अति सकुच सहित इरि दीन्हीं ॥ 

तुलसिदास सब साँति सकल सुख जो चाहसि मन मेरो । ५ 
तो भजु राम, काम सब पूरन करहिं कृपानिधि तेरो ॥ “ 


३ हि, 74 
भह 93] 2 


मन पछितेहें अवसर बीते । न्‍ 

दुलेभ देह पाइ हरिपद्‌ भजु, करम बचन अरु द्वीते ४. 

सहस बाहु दस बदन आदि नृप बचे न काल बल्ही ते । 
हम हम करि धन धाम सँबारे, अंत चल्ले उठि रीते ४ 

सुत बनितादि जानि स्वारथ-रत, न करू नेह सब ही ते । 
अतहुँ तोहि तजंगे पामर, तू. न तजे अब दी तें॥ 

अब नाथहि' अलनुरागु जागु जड़, त्यागु दुरासा जीते | 
बुझ न काम-अगिनि तुलसो कहूँ, बिषय भोग बहु घी ते ४ 


सशरशारथरराअकाकावका ५ ाारताााव ता बाबा 
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पी आह 
भारतेन्दु बाबू हरिइ्चन्द्र---आधुनिक हिन्दी साहित्य भारतेन्दु 

बाबू हरिश्चन्द्र जी की परम उदार-ब्त्ति और प्रतिभा की देन है। उन्होंने 
अपनी अलोकिक प्रतिभा से साहित्य में नूतन-प्रवृत्तियों को जन्म दिया। असं- 
यत हिन्दी गद्य को खड़ीबोली का नियमित रूप देकर आधुनिक गद्य की 
परिष्कृत शैली उत्पन्न की | जिसकी परम्परा का दिनोंदिन विकास हो रहा है । 
हिन्दी-जनता को नाटक-रचना की ओर उन्होंने ही अभिमुख किया | आलो- 
चनात्मक निबन्धों से समालोचना का क्षेत्र बनाया | “बड़ा भारी काम भार- 
तेन्दु जी ने यह किया कि स्वदेशामिमान, स्वजाति-प्रेम, समाज-सुधार आदि 
की आधुनिक भावनाश्रों के प्रवाह के लिए हिन्दी को चुना तथा इतिहास, 
विज्ञान, नाटक, उपन्यास, पुरावृत्ति इत्यादि अनेक समयानुकूल. विषयों की 
ओर हिन्दी को दौड़ा दिया ?”* जिससे हिन्दी का क्षेत्र धर्वागोण होकर परम _ 
द्वितकारी हो गया । उनकी अ्नन्य साहित्य-सेवा और लोक-हद्वित को देखकर 
जनता ने उन्हें 'भारतेन्दु? की उपाधि से विभूषित किया । 0 3 अल 
भारतेन्दु जी शंगार-रसिक और प्रेमी जीव थे | धम-घान्य की कमी न 

थी | अतएव जीवन को आनन्द-विलास में व्यतीत करते थे किन्तु उनके 
विलासी जीवन में आत्मा का पतन न था। उनके काव्य में सर्वत्र ही आत्मा 
को, मानव को, समाज को परम पवित्र जाशति मिलती है। जिसमें भक्ति की 
उच्च भावना है। इस भावना का चरम विकास उनके पदों में हुआ है। 
उनके यहाँ सर्देव साहित्य-प्रेमियों ओर रसिकों का जमघट लगा रहता था। 
उन्होंने अनेक नवोदित कवियों को प्रोत्साइन दिया, लेखकों को पथ दर्शाया 


और अपने धन से समाज का महान उपकार क्रिया | जिससे हिन्दी में अनेक 


प्रतिभाशाली लेखक उत्पन्न हो गए | देश में एक जाग्ति फैल गई । भारतेन्दु 
जी का साहित्यिक मण्डल ढा० जोन्सन के लिद्रेरी सकिल? से कहीं अधिक 
महत्वपूर्ण था। लोक-ह्वित के लिए उन्होंने अनेक संस्थाओं को स्थापिक्त 





)आचाये प*० रामचन्द्र श॒क्न । . 


है 
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किया । भाषा-साहित्य के प्रचार के लिए अनेक पत्र-पत्रिकाओं को चलाया | 
भारतेन्दु जी ने अब्पायु में ही १७४ ग्रन्थों की रचना की, जिससे ज्ञात होता 
' है कि उनमें लिखने की कितनी शक्ति थी। उनके पद प्रायः नाढकों में ही 
हैं। जिनका संग्रह भारतेन्दु काव्याम्ृत प्रवाह? नामक अंथ में है। 

भारतेन्दु जी वल्लमकुल के परम-वैष्णव भक्त ये। उनके पद भक्त के: 
हृदय की सरस अभिव्यक्ति हैं | भारतेन्दु जी के राधा-कृष्ण सूर-मीरा की भाँति 
ही विशुद्ध आराध्य हैं। उनका प्रेम और सौन्दय-साधना परम कल्याणकारी है 


रीतिकाल में राधा-कृष्ण को “४ंगार के वासनामय नायकर-नायिका बनाकर जो' 


दूषित वातावरण उत्पन्न किया गया, उसे भारतेन्दु जी के पवित्र हृदय में 
स्थान न था। उन्होंने उस परम्परा की उपेक्षा करके राधा-कृष्ण के दिव्य 
स्वरूप को अपनाकर काव्य में फिर से पवित्रता का संचार किया | जिससे 
रीतिकाल के नम्म-शंगार का अश्लील द्वार सदेव के लिए बन्द हो गया । यही 
उनकी बड़ी विशेषता थी | 
उनके पदों में विशेष मौलिकता नहीं है | कृष्ण-काव्य के कवियों की 
भाँति उनमें भी “अष्टछाप' की प्रवृत्तियाँ सबंत्र वतमान हैं फिर भी उनमें 
भक्ति की विहलता है ओर भारतेन्दु जी की अपनी शैली ने उन्हें मनोहर एवं 
सरस बना दिया है | उनका विनम्र आत्म-समपंण सार्मिक है। वे कद्दते 
हैं, “हम चाकर राधारानी के |? राधा-कृष्ण की प्रेमानुभूति में वे विभोर द्ोकर 
गा उठते हैं,--- 
मन मोहन चतुर सुज्ञान, छुबीले, हो प्यारे । 
श्री राधा जी की आराधना ओर रूप-सोन्दर्य का कितना कल्याणकारी 
ओर चातुरीपूर्ण चित्र खींचा है-- 
यहे बात राधा मन भाई । 
आपु बनी बृन्दाबन देबी, सखियन को तहें दियो पढाई ॥ 
मौन साधि दो्ं नेनन थिर करि मूरति बनी महा छुवि छाई । 
द हरीचन्द” देखन को देबी आज परम परमा प्रगटाई || 
उनकी आत्माभिव्यंजना कितनी मधुर एवं' सरल है-- ह 































श्य्शू द हिन्दी गीति-काव्य 


मरम को पीर न जाने कोय | 
कार्सो कहों, कोन पुनि माने, बैठि रही घर रोय || 
है| कोऊ जरनि न जाननिवारी, बेमरहम सब ल्ोय । 
| अघुनो कहत, सुनत नहीं मेरी केहिं समुाऊँ सोय || 
लोक-लाज कुल्नकी मरजादा, बैठि रही सब खोय । 
इरीचन्द!, ऐसेहिं निबहेगी, होनो होय सो होय ॥ । 
उनकी भक्ति मीरां की भाँति परम-भाव की थी। प्रियतम के वियोग 
में उनकी विरह-व्यथित श्रात्मा मीरा की भाँति ही तलमलाती रहती है।. 
उनकी वेदना तीज्र हे । नग्वर नागर की मनोहरता पर वे मुग्ध हैं । उसकी _ 
कितनी स्वाभाविक पर अत्यन्त मधुर, संगीतमय अभिव्यक्ति की है--- 
वह नटनागर घन साँवरो मेरो मन ले गयोरी | 
घर अ्रंगना मोहिं नाहिं सुहावै, बैठत ही घुमरी सी आवै । 
लोग कहें मोहिं देखि-देखि, याको कहा हे गयोरी ॥ 
नैनों में छिपी, मानस में बसी माधव की मूरति में ही उन्हें परम सन्‍्तोष मिला | 
भारतेन्दु जी ने वैसे तो सम्पूर्ण काव्य में ही पर विशेषकर गीति-काव्य 
हे में ब्रजमाषा का ही प्रयोग किया है । साहित्य के अ्रन्य अंग--गद्य, नाटक आदि 
| 5 मे की दृष्टि से वे आधुनिक हैं किन्तु गीति. काव्य में वे पूणतया भक्ति-कालीन हैं | 
बे क्या भाव, क्या भाषा सबही के विचार से उनके पदों में भक्ति काल की प्रवृत्तियाँ 6 
वतमान हैं| अतएव इस दृष्टि सेउन्हें भक्ति-काल में ही रखना उपयुक्त होगा | 











धनि ये मुनि बृन्दाबने-बासी । क्‍ 

दरसन-हेतु बिहक्म हे रहे, मूरति मधुर-उपाखी ॥ 

नव कोसल-दुल पल्लव-द्व म पै, मित्रि बेठत हैं आई । 

नेननि मूंदि, व्यागि कोलाहल, सुनहिं बेनु-घुनि माई ॥ 

आननाथ के सुख को बानी, करहिं अम्छृत-रस-पान । द 

इरीचंद, हमको सोड दुरलभ, यह बिधि की गति आन ॥ 
ऋ  ः >८ .... > 








भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र द श२३ 


वह नटवर घन साँचरो मेरो मन ले गयो री । 
जब सो देखि ल्षियो है बार्कों, तब सो भोजन-पान न भावे, 
बेरिन लाज दे गई मेरी, बिरह दे गयो री | 
घर अँगना मोह नाहिं सुहावे, बेठत हीं घुमरी सी आदे, 
लोग कहें मोड़ देखि-देखि याकों कहा हे गयोरी । 
हरीचंद, ग्वान्निन रस माती, सास न्नेंद की उर न डेराती, 
लोकलाज तजि संग में डोले, 
कहा जाने, का नंदुलाल टोना-सो के गयौरी ॥ 
८ ९ 4 
छिपायें छिपत न नेन लगे | 
उघरि परत सब जानि जात हैं, घृ घट में न खगे || 
कितनो करो दुराव दुरत नहिं, जब ये परम-पगे । 
निडर भये उधरे-से डोल्त, मोहन-रंग-रंगे ॥ 
८. ५ ५ 
सखि, ये नेना बहुत बुरे । 
तब सा भये पराये हरि सो जबसों जाइ जुरे || 
मोहन के रसबस हो डोलत, तलफत तनिक दुरे | 
मेरी सीख प्रीति सब डॉडी, ऐसे ये निगुरे || 
जग खीमरूयो बरज्यो पे ये नहिं, हठ सो तनिक सुरे । 
अम्हत भरे देखत कमलन से, विष के बुते छुरे। 
>< >< >< 
यहे बात राधा मन भाई । 
आपु बनी वृन्दाबन देबी सखियन को तहं दियो पढाई ॥ 
बेठी आसन करि मंदिर में सखियन को हे भुजा बनाई । 
वेशु #ंग पुनि लकुट कमल ले चार भुजा तह प्रगट दिखाई || 
मार्थ कीट मोर पखबा को सारी लाल लसी सुखदाई । 
. रतनन के आभरन बने तन जिन पें दृष्टि नांहिं दहराई ॥| 











श्श्ड हिन्दी गीति-काव्य 


मोन साधथि दोड नेनन थिर करि मूरति बनी महा छुबि छाई । 
हरीचंद देखिन को देबी आज परम परमा प्रगगाई ॥ 


[| ८ ] क्‍ 
पं० सत्यनारायण कविरत्न--श्रजकोकिल पं० सत्यनारायय जी _ 
की जीवनी एक करुण कहानी है । करुणा में ही वे उत्पन्न हुए और शअ्रन्त में 
करुणा के अनन्त सागर में ही समा गए | इसी से उनका काव्य करुणापूर्ण और मधुर _ 
है। बचपन से ही उनमें काव्य-प्रतिभा का विकास होने लगा था। अवसर पाकर 
उनका जीवन दिनोंदिन काव्य-मय होता चला गया। उनके काव्य-गुणों 
पर कवीन्द्र रवीन्द्र जैसे महापुरुष भी मुग्ध हुए थे | स्वामी राम-तीथें का 
सत्यनारायण जी को गदह्दरा सत्संग प्राप्त हुआ था। वे सीघे-साथे, सरल 
गुणों से युक्त एक सुशिक्षित आमीण थे । 'सादा जीवन उच्च विचार” 
उनके जीवन का महान उद्द श्य था| जिसकी उन्होंने कभी भी अवहेलना 
नहीं की । सत्यनारायण जी के जीवन में दाम्पत्य प्रेम का स्वथा अमाव रहा 
क्योंकि पंडित जी साहित्य-प्रेमी, श्रीकृष्ण के अनन्य भक्त, कट्टर सनातनी 
ओर सरल प्रकृतिके पुरुष थे, किन्तु श्रीमती जी शुष्क आय-समाजिनी । वे 
श्राजीवन “भयो अनचाहत को संग”? कहकर ही कलपते रहे । हिन्दी-हिन्दू- 
हिन्द के प्रति उनमें अपार श्रद्धा थी ओर लगन थी । क्‍ 
काव्य तो उनका सरस होता ही था | उससे अधिक प्रभावशाली थी 
उनकी कविता पाठ की शैली | इसी से वे 'ब्रजकोकिल”? कहलाएं। “बह 
स्वाभाविक' सरलता, वह निःस्वाथ साहित्य सेवा, वह मधुर हास्य और वह 
कोकिल सत्र हिन्दी जगत में कहीं एकत्र न मिले |” नम्नता, स्नेह और 
सज्जनता की वे मानों मूर्ति ही थे । _ 
सत्यनारायण जी ने मौलिक रचना के साथ “उत्तर राम चरित?, 
'मालती माधव”! ओर 'होरेशसल” आदि नाटकों का हिन्दी में बहुत दी 


१ पए*० बनारसीदास जी चतुर्वेदी 














पं० सत्यनारायण कविरत्न  हरपू 


सुन्दर अनुवाद किया। उनकी फुटकर कविताश्रों का संग्रह हृदय तरंग” 
है! जिधमें अन्य कविताओं के साथ देश-प्रेम के मधुर गीत, कृष्ण- 
भक्ति के सरस पद और अत्रमरगीत संग्रहीत हैं | श्रमरगीत ननन्‍्ददास जी 
के भश्रमरगीत की शैली पर द्दी लिखा गया है। किन्तु उसमें आधुनिक देश- 
प्रेम की भावनाओं का भी यथेष्ठ उल्लेख है | 
द पं० सत्यनारायण में महाकवि की प्रतिभा थी। प्रचलित ब्रजभाषा के 
ये धनी थे । हिन्दुत्व के उद्धार की उनमें एक लगन थी। किन्तु दैब ने उन्हें 
असमय में ही असद्दाय की भाँति हिन्दी संसार से उठा लिया | करुणा के 
अश्रुओ्रों से श्रोर उनकी दुख भरी कद्दानी से आज भी ब्रजभूमि एवं हिन्दी- 
_ साहित्य संसिक्त है। क्‍ 
उनके पद अत्यन्त भावपूर्ण और मधुर हैं। सूरदास जी की भाँति उनके 
आत्म-निवेदन में तीत्र करुणा है, वेदना है ।। उनकी प्रार्थना में कितनी 
आकुलता हे-- द 
माधव अब न अधिक तरसेए | 
जेसी करत सदा से आए, बुही दया दरसए ॥ 
वे श्रपने उद्धार के साथ दीन-दुखियों की भी विपदा निवारण की प्रार्थना करते 
हैं । उनकी भावनाएं आत्मजगत की सीमा से बाहर निकल जनता के सुख-दुख 
में भी सद्दानुभूति रखती हैं। वे भक्त-कवियों की भाँति केवल आत्म-परितोषी 
ही नहीं थे | वे विश्व की व्यापक विपदा में एक स्वर हो गाते हैं... 
आरत तुमद्दि पुकारत हम सब, सुनत न त्रिश्ुतन राई । 
अँगुरी डारि कान में बेठे, धरि ऐसी निठुराई || 
अजहूँ प्राथना यही आपसों, अपनो बिरुद सँवारों । 
सत्य”! दीन दुखियन को विपदा, आतुर आईं निवारो |] 
भगवान ने दीनों की इस आत पुकार की अवदेलना की | इस पर कवि ने. 
कैसा ताना कसा, द 
मोहन कबल्लों मौन रहोगे ? 
निज आँखिन पे धरे ठीकरी, कितने और रहौगे ! 











ही] 








१२६ हिन्दी गीति-काव्य 


तुम देखत भारत-मानव-कुल, कुल छिन-छिन छीजे | 
कहा भयो पाषाण हृदय तुव, जो नहिं तनिक पसीजे ॥ 
वे घन श्याम के दर्शनों से तरस कर बेहाल हो गए हैं। कितना 

मार्मिक आत्म-निवेदन है | माधघुय और संगीत का कितना संचार है,--- 

घनश्याम रस बरसाना । | 

नूतन जलघर नथन सुखद तन रुचिर छुटा दरसाना ॥ 

तरसा चुके इन्हें तुम इतना, अधिक न अब तरसाना ॥| 
निम्न पद में आत्माभिव्यक्ति की कितनी व्यंजना है-- 

विरथा जन्म गसायो रे मन | 

रच्यो प्रपन्न उदर-पोषण को राम को नाम न गायो॥ 

तरुणित तरज्ञ त्रबलि को लखि के हाय फिरयो भरमायों ॥ 

रहो अचेत चेत नहीं कीन्हों सगरो समय बितायो । 

माया जाल फेस्यो हा अपते डरस्ति भल्नो बौरायों || 

भक्ति-परम्पय के पद द्वोते हुए भी उनमें देश-प्रेम की कलक है, आत्म- 

शासन का उपदेश है ओर आत्म-जाण॒ति का महान सन्देश है| भ्रीकृण को 
अपनाकर क्ृष्ण-काव्य की गीति-परम्परा को परिडत जी ने आधुनिक युग में मी 
बनाए रक्‍्खा । किन्तु गीतों में भक्ति के पीछे दीन-दुखियों के दुख के निवारण 
की परम भावना छिपी है। इनसे पहले के गीत केवल आत्म-परितोष तक ही 
सीमिति थे | मगर इनके बाद से गीतों की गति-विधि ही बदल गई। 
पं० सत्यनारायण के साथ गीति-काव्य की परम्परागत पद-शैली का अन्त हो गया. 
ओर ब्रजभाषा का भी । आ्राधनिक युग में खड़ी बोली में रह्स्यवादी गीतों की रचना 
आरम्भ हो गई | जिनका दृष्टिकोश ही बदल गया। वेश-भूषा ही बदल गई | 





क्यों मन ऐसो होत अधीर । 
परम पिता जो जन शभ्रतिपाल्षक उनको तेरी पीर । 
कर्म बीर बन परे बावरे | या जीवन रन माहिं-- 
अपने आप बंध्यो बन्धन में ज्यों पिक्षर में कौर । 








] 


पं० सत्यनारायण कबविरत्न 


जगत जगत, तेरे सोवन को अब यह अवसर नाहिं-- 
हंस बुद्धि सों बिलग करहु नितहित, अनहित पयनीर 
है उद्देश्य आत्म-शासन तव देखि हृदय के बीच-- 


जग के जाने .तू गरीब है वेसो सांचो मौर। 


कि-कत्तव्य-विमूढ़ चेत-हत फेसयो मोह की कीच--- 
क्रि विश्वास सत्य करुणामय अवर्सि हरहिं तव भीर । 
हक >< ८ 


माधव, अब न अधिक तरसेए | 

जेली करत खदा सो आये, छुही दया दरसेए ॥ 
मानि लेड, हम कूर, कूढंगी, कपदी, कुटिल गंवार । 
केसे असरन-सरन कहो तुम जन के तारन हार ॥ 
तुम्हरे अछुत तीन-तेरह यह, देख-दसा दरसावे | 
पै तुमको यहि जनम घरेकी, तनकहूँ लाज न भाव ॥ 
आारत तुमहिं पुकारत हम सब, सुनत न त्रि्ुवन राई । 
अंगुरि डारि कान में बेठे, घरि ऐसी निठुराई ॥ 
अजहूँ, प्राथना यही आपसों, अपनो बिप्तद संवारौ । 
“सत्य” दीन दुखियन की विपदा, आतुर आइ निवारों ॥ 





घन विनय 


घन श्याम रस बरसाना ॥ 

नूतन जलधघर नयन सुखद तन रुचिर छुटा दरसाना । 
पुनि पुनि परम पुनीत प्राकृतिक असम असभा परसाना ॥ 
पुण्य पियासे कृषक हृदय में सुख तरंग सरसाना ।. 
तरसा चुके इन्हें तुम इतना, अधिक न अब तरसाना ॥ 


९२७ 





















श्श्प द हिन्दी गीति-काव्य 


रा द मेरी मातृ-भूमि 
पावन परम जहाँ को, संजुल महात्म्य-घारा | 
पहले ही पहल देखा, जिसने प्रभात प्यारा॥ 
' सुरल्लोक से भी. अनुपम, ऋषियों ने जिसको गाया । 
देवेश को जहाँ पर, श्रवतार लेना भाया ॥ 
वह मातृ भूमि मेरी, वह पितृ भूमि मेरी ॥१॥ 


ऊंचा ललाट जिसका, हिम-गिरि चमक रहा है | 
सुबरन किरीट जिस पर, आदित्य रख रहा है ॥ 
साक्षात्‌ शिव की सूरत, जो सब प्रकार उज्ज्वल । 
बहता है जिसके सिरसे, गंगा का नीर निरमल ॥ झ 
वह मातृ भूमि मेरी, वह पितू भूमि मेरी ॥२॥ क्‍ 
सर्वोपकार जिसके, जीवन का ब्रत रहा । 
प्रकृति पुनीत जिसकी, निरभय रूदुल महा है ॥ ३ 
जहाँ शान्ति अपना करतब करना न चूकती थी । ' 
कोमल-कलाप-कोकिल कमनीय कूकती थी॥ द । 
वह सात भूमि मेरी, वह पितृ भ्रमि मेरी ॥३॥ 





वर वीरता का वेभव, छाया जहाँ घना था । क्‍ 
छिटका हुआ जहाँ पर, विद्या का चांदना था ॥ कक 
पे पूरी हुई सदा से, जहेँ धर्म की पिपासा | 
| सत्संस्‍क्तत प्यारी, जहँ की थी मातृभाषा॥ 

वह सात भूमि मेरी, वह पितृ भूमि मेरी ॥४॥ 


हक यह का 2] 
... पं» श्रीघर पाठकू-पाठक जी प्रकृति के सच्चे कवि ये। 
प्राकृतिक सौन्दय का हूबहू वर्णन कर देने की उनमें अपार क्षमता 
थी, क्योंकि प्रकृति की सोन्द्य-साधना में वे उसके अनन्य उपासक थे | 











पं० श्रीघर पाठऋ श्श्ह 


जब वे प्रकृति का रूप-चित्रण करते हैं तो उन्हें कोई भी बाहरी भावना 
प्रभावित नहीं करती | वे प्रकृति के वेश में पूर्णतया समा जाते हैं। यही 
कारण है कि उनके चित्रों में प्रकृति काव्यमय दोकर जाग उठती है। साथ 
ही पाठक जी ने देश-प्रेम की भावना से प्रभावित होकर बड़े ही सुन्दर देश 
ओर जातीय गीतों की भी रचना की है | जिनमें अनुपम माघुय॑ और भावों 
की प्रचुरता है | पाठक जी ने संस्कृत और अंग्रेज़ी साहित्य का अच्छा अ्रध्ययन 
क्रिया था | जिससे इनके भाव बहुत ही मौलिक हैं ओर भाषा बहुत द्वी परिष्कृत 
है | संगीत उनके गीतों का अनिवाय अंग है। 

... पाठक जी ब्रजभाषा और खड़ीबोली दोनों में ही सरस कविता करते 
थे। अतएव खड़ीबोली पर कहीं कहीं ब्रजभाष्ना का प्रभाव मिलता है।. 
उन्होंने 'गोल्डस्मिथ' के तीन अन्थों का हिन्दी में बहुत ही उत्तम अनुवाद किया. 
है। वे हैं--एकान्तवासी योगी, ऊजड़ ग्राम और श्रान्त पथिक | उनके 
विचारों में ओर भावनाश्रों में पुरातन के प्रति लगाओ न था । उनकी शैली 
के विषय में स्वर्गीय पं० रामचन्द्र शुक्र कहते हैं, “शब्द शोधन में तो पाठक जी 
अद्वितीय थे । जैसी चलती और रसीली उनकी ब्रजभाषा होती थी वैसा ही 
कोमल और मधुर संस्कृत पद-विन्यास भी | ये वास्तव में बड़े प्रतिभाशाली 
भावुक ओर सुझुचि सम्पन्न कवि थे। भद्दापन इनमें न था- न रूप रंग में, न 
भाषा मं, न भाव में, न चाल में, न भाषण में |! क्‍ ु 

पाठक जी के गीत प्रायः तीन प्रकार के हँ--देश-प्रेम के गीत, स्वतंत्र 
गीत और अ्रमरगीत । इंन सब का संग्रह 'भारत-गीत? में हुआ है। देश-प्रेम 
के गीतों में देश के गोरव और बंदना के गीत हैं| उनमें से बहुत से गीत 
. हर जगह राष्ट्रीय एवं स्कूलों के उत्सवों पर नित्य गाए जाते हैं। “जय जय 
प्यारा भारत देश?---वाला गीत बहुत ही अधिक प्रचलित है । कुछ चर-गीत 
( (०.007082 5078 ) भी उन्होंने लिखे हैं, जिनका बालचर मण्डलों 
( 500ए४४४ ) में विशेष प्रचार है। नीचे के गीत में द्रतगति और संगीत 


का कितना सुन्दर समावेश हुआ है। साथ ही सेवा की आदर्श भावना 


कितनी श्रात्मोत्सग पूर्ण है और कठिनता में भी आगे बढ़ाने वाली है,-- 
हे पे 





0 कार0०ह/आशाधत व तक डक की बल लक की पट ली लन सकी कि कक कील दि कट कवर मेड हिल कं विधा कप तकलीफ सेन कक 















१३० हिन्दी गीति-काव्य 


. जग-सेवक, चर हैं, हम हम हम 
सब सेवक वर हैं, हम हम हम 
सेवक चर हैं, सेवक-वर हैं । शुचिता शीज्ष दया के धर हें | 
सेवा में रहते तत्पर हैं। करते हरदम श्रम श्रम श्रम । .. 
इसी प्रकार 'प्रसादः जी का यह चर-गीत भी कितना उत्साइबद्धक है । 

का हिमाद़ि. तुदनझ्ड.. खा. से 

. भ्रबुद्ध शुद्ध भारती-- 

स्वयं. अभा समुज्ज्वला 

स्वतंत्रता पुकारती--- 

अमत्ये चीर, बुत्र हो, इढ़-प्रतिज्ञ सोच लो, 
प्रशस्त पुणय पन्‍थ है--बढ़े चलो, बढ़े चलो । 

पाठक जी के गीतों में भावना की सत्यता इतनी प्रबल है कि वह गा 
वाले को अपने प्रभाव में तन्‍्मय करदेती है। जिससे उनके गीतों का प्रभाव 
हृदय में सदा बना रद्दता है । अत्यन्त सरल होने के कारण वे और भी सुन्द 
ज्ञात होते हैं। राष्ट्रीय कवियों में सच्चे गीति-कवि वे ही कंहे जा सकते हैं 
क्योंकि श्रन्य कवियों में राष्ट्रोत्यान की प्रबल-भावनाएँ भी हैं और प्रभावशाल॑ 
8 भावाभिव्यक्ति भी, पर उनमें गीति-काव्य के अनुकूल भावुकता ओर संगी 
'... का ययेष्ट परिपालन न हो सका। भारत देश! पर इतने सुन्दर और इत 
.... अऋषधिक गीत अन्यत्र कम ही मिलते हैं । पं० सत्यनारायण कबविसक्ष ने भभ॑ 
कुछ सुन्दर देश-गीत लिखे हैं। जो बड़े चाव से: गाए जाते हैं जैसे,-.व 
मातृ भूमि मेरी, वह पितृ भूमि मेरी? । स्वतंत्र गीत बहुत ही कम हैं | उन 
से एक सुमनन्‍्देश' गीत ही उन्हें उच्च कोटि के गीति-कबियों में उच्च स्थान 
देने की क्षमता रखता है। उसके विषय में शुक्ल जी लिखते हैं, “स्वर्गीय 
वीणा में उन्होंने परोच्च दिव्य संगीत की ओर रहस्य पूर्ण संकेत किया | जिसके 
ताल-सुर पर यह सारा विश्व नाच रहा है |?” इस गीत के सुनते ही हृदय में 
गुदगुदी सी उठने लगती है और स्वच्छुन्द ( छे.0870 ) भावना जाणत 
हो जाती है। इसी से उन्हें स्वच्छुन्द्तावाद का सच्चा प्रवर्तक मानते हैं। 


दर 







































विश्व-भर का संगीत मानों इसी में आकर समा गया दो | बांसुरी पर वह 
और भी मधुर हो जाता है। यह उनका एक अनुपम गीत है। कितनी सुन्दर 
पंक्तिया हैं--_ क्‍ 
कहीं पे स्वर्गीय कोई बाला 

सुमब्जु वीणा बजा रही है । 
सुरों के संगीत की सी कैसी 

सुरीली गुझ्ञार आ रही है ॥ 
अ्रमरगीत” के पद ब्रज॒भाषा में हैं। इन पदों में परम्परागत “भ्रमर- 


द गीत? की भावना यानि गोपी-उद्धव सुम्बाद नहीं है। किन्तु प्रेम का सन्देश है 


और देश-भक्ति का आदेश है। सबत्र ही अन्धोक्ति से उनमें शिक्षा की व्यंजना 
है। जैसे, 
. रसीले भोरां, कल्रियन को मति छेड़ि | 
दे भजाई छेडन दारेन कों बन सो बरुक खदेड़ि । 


भारत को सचेत करने के लिए कितना वे कहते हैं-- 


भारत चेतहु नींद निवारों | 
बीती निशा उदित भए दिन-मनि, कब कौ भयो सकारो ॥ 
भाषा-सोष्ठव और सुकुमार संगात के लिए यह गीत कितना सुन्दर है-.- 
अमर कर, गु'ज सघर हरिनाम 
शान्ति पूंज, भव-आन्ति भंजकर, मोहन, मंजु, सुदाम । 
इस प्रकार पाठक जी का देश और जातीय गीतों में उच्च स्थान है। 


. क्‍या भाव, क्‍या भाषा सभी में वे मनाहर हैं। 


चर-गीत 
' जग-सेवक, चर हैं, हंस हम हम 
सब संचक-वर हैं, हम हम हम 


सेवक चर हैं, सेवक वर हैं । शुचित्ताशील दया के घर हैं का 


सेवा में रहते तत्पर हैं | करते हर दम श्रम अम धरम 


पंं० श्रीधर पाठक श्र 





























१३२ हिन्दी गीति-काव्य 


जग-सेवक, चर हैं, हम हम हम 
«सेवा के हित फिरें विचरते। विपदा के मग में पग धरते 
कठिनाई से कभी न इरते । कहीं न सकते थम थम थम 
जग-सेवक, चर हैं, हम हम हम | 
कष्ट कहों पर जो सुन पावें , सुनते ही एक दम वहाँ धादवें 
जो कुछ सके मदद पहुँचावे' | सुस्तेदी से जम जम जम 
जग-सेवक, चर हैं, हम हम हम 
चादे पढ़ रही धूप कड़ी हो । बरसा की लग रही भड़ी हो | 
कड़क के बिजली तड़प रही हो | चमक रही हो चम चम चम 
जग-सेवक, चर हैं, हम हम हम 
काम पे तब भी जाय ढटें हम । विश्न से डर कर नहीं हटे' हम 
विपत के सिर पर जाय जुटे हम | पहुँच के घड़ से धम घम धम 
जग-सेवक, चर हैं, हम हम हम 
सब सेवक-वर हैं, हम हम हम 





सन्देश 
कहीं पे कोई स्वर्गीय बाल्ना 
सुमझु वीणा बजा रही है। 
सुरों के संगीत की स्री केसी 
सुरीज्ञो गुज्नार आरही है ॥ 
हइरक स्वर में नवीनता है, . 
. हरेक पद में प्रचीनता है । 
निराली लय है श्रो लीनता है हि आओ 
अलाप अछ्भुत मिला रही है ॥ 
अल्वच्य पदों से गत सुनाती, 
तरल तरानों से मन लुभाती । 


प 








प० श्रीघर पाठक श्दे३े 


अनूठे अटपट स्वरों में स्वरगिक 
सुधा को धारा बहा रही हे ७ 

कोई पुरन्दर की क़रिंकिरी है 
किया किसी सुर की सुन्दरी है । 

वियोग-तप्ता सी भोग-सुक्ता 
हृदय के उद्गार गा रही है ॥ 

कभी नई तान प्रममय है, 
कभी प्रकोपन कभी विनय है । 

दया है दाचिण्य का उदय हे 
अनेकों बानक बना रही है ॥ 

भरे गगन में हैं जितने तारे 
हुए हैं मदमस्त गत पे सारे । 

समस्त ब्रह्माण्ड “भर को मानों 
दो उंगलियों पर नचा रही है ॥ 

सुनो सुनने की शक्ति वालो 
सको तो जाकर के कुछ पता लो । 

है कोन जोगन ये जो गगन में 
कि इतनी चुलबुल मचा रही है ॥ 





क्‍ सुन्दर भारत 

भारत हमारा केसा सुन्दर सुद्दा रद्दा है 
शुचि भाल पे हिमाचल, चरणों पे सिन्धु-अंचल 
उर पर विशाल सरिता पित-हीर-हार-चंचल 
मणि-बद्ध नील नभ का विस्तीण -पट अचंचल 
सारा सुदश्य-वेसमव मन को लुभा रहा है ॥ भाग | 
उपवन-सघन-बनाली, सुखमा-सदन, सुखालो 
प्राव्ृद के सान्द्र घन की शोभा निपट निरात्ी 




























५१३४ हिन्दी गीति-काव्य 


कम्नीय-दुशनीया कृषि कम की प्रणाली 
सुर-लोक की छुटा को ४थ्वी पे ला रहा है ॥भा०॥ 


सुरल्लोक है यहीं पर, सुखओोक हे यहीं पर 
स्वाभाविकी सुजनता गत-शोक है यहीं पर 

शुचिता, स्वधर्म-जीवन, बेरोक है यहीं पर 

भव मोक्ष का यहीं पर अनु भव भी आ रहा हे ॥भा०॥ 


हे वन्दनीय भारत, अमिनन्दनीय भारत 
है न्याय वन्धु निर्भय, निरबंधनीय भारत 
मम अम-पाणिं पत्लव-अ्रवलंबनीय भारत 
मेरा ममत्व सारा तुरूमें समां रहा है ॥सा०॥ 


श्रमर-गीत 

: भ्रमर कर, गुज मधुर हरिनाम 
. शान्त-पु ज, भव म्रान्ति-संगकर; मोहन, मंजु, सुदाम, 

सुभग, सुबोल, छुगेय, सुगोचर, अमल, अमोत्त, ललाम 
सुपद, सुबोध, सुबुद्धि-प्रमोदित, ऋषद्धि-सिद्धि-म्रुव-धाम 
म्रमर कर, गुज मधर हरिनाम 
सजग-प्रेममय, त्रिजग-छेम-सय, अनलुमेय -गुण-ग्राम 
दुरित-दो ष-दु वेत्त- द्विधा-हंढ-विरास क्‍ 
अमर कर, गुज मधुर, हरिनाम । 











| ध्ी मा हे आह 
श्रो मेथिलीशरण गुप्त-गत जो का काव्य हिन्दू संस्कृति, राष्ट्रो- 

स्थान और समाज-सेवा का सजीव चित्र है। उसमें हिन्दुत्व का सार्वलौकिक 
स्पंदन है, धरम का नवीन सन्देश है, मानव की उदार बृत्ति है। आदर्शवाद 
की छाया में कवि उपदेशक है, युग की रहस्यवादी भावना में दाशंनिक है. 





श्री मेथिलीशरण गुत्त श्ड्ट्पू 


और काव्य की प्रगति में मौलिक कलाकार। उसकी काव्य-कला का नवीन 
सन्देश-प्रकृति और मानव के अन्तःकरण का सहज सामंजस्य उसके गीतों में 
प्रस्कुथ्ति हुआ है। वे 'साकेत? के सौन्दय हैं, यशोधरा” के मानतिक चित्र 
हैं, एकाक़ी हृदय के करुण संगीत हैं और द्वार की भाँति प्रबन्ध-काव्य के 
कथानक में गथे हुए सुक्रोमल पुष्प हैं, जिनकी अपनी सत्ता है, अपना 
सोन्दय है। 'मंकार' में कवि की दाशंनिक अनुभूति से प्रगीतत्त्व प्रायः लछुसत 
हो गया है | अतएव गीतिकाव्य की दृष्टि से 'साक्रेत! और “यशोघरा* ही 
सर्वोत्तम हैं। 

.. उनके गीत दो प्रकार के हैं--आधुनिक शैली के और परम्परागत पद 
शैली के । नवीन विचारों का संचरण उनकी प्रतिमा की मोलिकता है, जिससे 
उनके पदों में भी नवीन आकर्षण और माधुयं आ गया है । वियोगिनी की 
विरह-व्यथित: वेदना का संचार, गहरी अनुभूति और भावावेश के कोमल व्या- 
पारों की सूक्ष्म अभिव्यंजना उनके गीतों की विशेषता है। विरह के भाव-विभाव 
दोनों ही पक्षों में नवीनता है | सूरदास के पदों की भाँति उनकी भावना उच- " 
रोत्तर सान्द्र ( 7002086 ) होकर अन्तिम पंक्ति में पूर्ण विकसित नहीं 
होती; धरन्‌ उसका विकास समतुल्य होता है। उर्मिला ओर यशोघरा की 
मर्म-वेदना में सूरदास की गोपियाँ सामने आ जाती हैं, क्रिन्तु वे न उतनी 
व्यापक ही हैं और न संवेदनशील ही। उनमें प्रिय-मिलन की पीड़ा है पर 
प्रिय का चिरन्तन स्वरूप नहीं। गोपियों का विरह्ठ ससीम कृष्ण को असीम 
बना देता है | उनके विरद-कम्पन से विश्व सन्तप्त हो उठता है। मीरा की 
भाँति उर्मिला और यशोघरा प्रियवम के अभाव में विकल हो उठती . हैं पर 
. उनमें मीरा के प्रेम की-सी लोकरंजन साधना नहीं। श्रीकृष्ण के रूप-लावश्य 

में जो कल्याणकारी चेतना मीरा को मिली, वह उर्मिला को अपने प्रियतम में न 
मिल सकी क्योंकि उसका प्रियतम उसकी भाँति ह्वी ईश्वर की विभूति था. 
स्वयं ईश्वर नहीं । मीरा की पीड़ा से निकलता है,-- . 

दरद की मारी बन बन डोलू, बेद मिल्‍या नहिं कोइ । 
मौरा की प्रभु पीर मिटेगी, जब बेद सँवलिया दोइ ॥ 































१३६ हिन्दी गीति-काव्य 


किन्तु उमिला कहती है,-- 
स्वजनि, रोता द्वे मेरा गान, 
प्रिय तक नहीं पहुँच पाती है उसकी कोई तान । । 
उमिला विरह-व्यथित नायिका के रूप में स्वार्थ-पर द्वोकर ही रह गई । । 
फिर भी जह सहानुभूति को पात्र अवश्य है । क्योंकि अपने प्रियतम की बेदना 
में दही उसे अपार सुख मिलता है| वह कभी उससे वंचित नहीं दोना चाहती। 
आत्मोत्सग पर भी प्रिय-दशंन के लिये लालायित है,--- 
_ अब जो प्रियतम को पार्ऊँ, 
आप अवधि बन सके कहीं तो क्‍या कुछ देर लगाऊँ । 
सें अपने को आप मिटाकर, जाकर उनको लाऊँं। । 
उषा सी आई थी जग में, सन्ध्या सी क्‍या जाऊं । 
श्रान्त पवन से वे आवें, में सुरभि समान समा ! | 
विरह्माप्मि से सनन्‍्तप्त उर्मिला पीली पड़ गई है। फिर शिशिर न जाने क्‍यों 
# पतभड़ और पिलापी की खोज में बन-बन मारा फिर रहा है। प्रिय की 
स्मृति से उसके सुकुमार छृदय में प्यार की हूक रह रह कर उठती है, वह 
इस पीड़ा से विकल द्ोकर मधुर प्रार्थना करती है,-- 
मुझे फूल मंत मारो 
में अबला बाला वियोगिनी कुछ तो दुया विचारों | 
फिर भी उमिला में निराश भावना नद्वीं। उसमें आत्म-सम्मान हे 
और वह है श्रपने रूप-लावण्य पर और पति की मर्यादा पर | उसका 
उपालम्म कितना मार्मिक है,-- क्‍ 
रूप-दुप कन्दप तुम्हें तो मेरे पति पर वारो, 
लो, यह मेरी चरण धूलि उस रति के सर पर वारो ! 
कवि ने प्रकृति के अन्त/करण ओर उमला की आकुल अनुभूति का 
कितना मधुर और सूद्रम चित्रण किया है,-- 
न जा अधोर धूल में, 
दइगग्बु आ दुकल में। 











श्री मेथिलीशरण गुम . १३७ 


रहे एक ही पानी चाह्दे इम दोनों के मूल में, 
मेरे भाव आँसुओं में हैं ओर लता के फूल में । 
एक ओर वसन्‍्त, कोकिल की सुधासक्त कू-कू है, होली का उत्सव है,, 
दूसरी ओर उमिला का एकाकी सन्तप्त हृदय । दोनों के सामंजस्थ से ककि 
ने कितना सुन्दर प्रकृति-गीत रचा है। रसोललास का वारापार नहीं,--- 
काली काली कोइल बोली--- 


है होली--होली-- होखी ! 
| द हँस कर लाल लाल होठों पर हरयाली हिल डोल्ी, 
। | फूटा योवन फाड़ भ्रकृति को पीली पौली चोली । 
| होली--हो ली-- होली ! 
| .अलस कमलिनी ने' कलरव सुन उन्मद्‌ अखियाँ खोली, 
हे मत्न दी ऊषा ने अम्बर में दिन के मुख पर रोली । 


होली-- होली--होली ! 
रागी फूर्लों ने पराग से भरली अपनी झोली, 
ओर ओस ने केसर उनके स्फुट-सम्पुट में घोली । 
होल्ती--हो ली -- होली ! 
ऋतु ने रवि-शशि के पलड़ों पर तुल्य प्रकृति निज तोली 
सिहर उठी सहसा क्यों मेरी स्ुवन भावना भोल्ी ! 
होली--हो ली---हो ली 
गूंज उठी खिल्तती कलियों पर उड़ अ्रत्षियों की टोली, 
प्रिय की श्वास-सुर॒भि दक्षिण से आती है अन्मोत्री । 
होली--होली--होली ! 
संक्षेप में उमिला के गीतों में विरहिणी के ज्ञणिक उन्‍्माद और शान्ति 
विधाद ओर इृ्ं का सुन्दर आरोह-अवरोह हुआ हे | वे प्रगीत-परम्परा से 
लिखे गए सुन्दर गीत हैं | 
सिद्धार्थ बिना कुछ कहे सुने द्वी सहसा विरक्त होकर चल्ने गए। यशो-- 
धरा के पत्नि-हृदय को जो दुःख हुआ, उसमें उसका गान कितना करुण है,, 
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है. 


श्श्द हिन्दी गीति-काव्य 


कितना मामिक है,-- 
सखि, वे ममसे कहकर जाते । 
द . कह, तो कया मुझको वे अपनी पथ-वाधा हा पाते 
ओर फिर सतीत्व-रक्षा में पति के प्राणों पर बलिदान होने वाली 
भारतीय सहधमिणी के मुख से उपालम्भ तक नहीं निकलता,-- 


जायें, सिद्धि पावे' वे सुख से 
दुखी न हों इस जन के दुख से 
उपाल्नम्त दू में किघ मुख से -- 


। आज अधिक वे भात्ते ! 
सखि, वे मुमसे कहकर जाते। 


प्रियतम के अभाव में वह रोती है ओर खूब रोती है | तब भी उसकी 
अश्र-वर्षा शान्ति-दाथिनी नहीं,--- 
जल में शतदल तुस्य सरसत; 
' तुम घर रहते हम न तरसत, ढ़ 
। देखो दो दो मेघ बरसते, 
में प्यासी को प्यासी! . 
हि आश्रो हो. वनवासी ! 


इन विरह सम्बन्धी गीतों के अतिरिक्त गुप्त जी का निम्न गीत कितना 
क्रान्तिकारी है। जीण-शीण पुरातन के प्रति विद्रोह है। कवि विकल है 
बेचेन है। वह अंग्रेज़ी के कवि शैत्ञी की भाँति एक प्रलयंकर “जगत्पाण' को 
आह्वान कर गा उठता है,-- .: 
बल आ, जगत्पाण, उठ, जाग-जाग, 
8३ + धंस भीतर घधका एक आग | वी 
इस चेणु रन्ध्र से निकल पड़े 5 
नवजीवन काश्रज्यलछित राग! . 
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श्री मेथिलीशरण गुप्त श्र्६ 


तब करे किरण-माल विकीय, 
हो जाए दग्ध सब जीखणं-शोण, 
उचर हो सारे क्षेत्र यहाँ, 
बन जाए सार वह दुलित-दीण, 
फिर नव कुसुर्मा का नव पराग । 
भरा, जगरारण, उठ, जाग-जाग ||" 
उनके गीति-काव्य का अन्तरंग वास्तव में आदश हे, किन्तु बहिरंग 
भाषा-सोष्ठव, पद लालित्य, संगीत--उतना सुन्दर न हो सका। साधारण- 
तथा भाषा भावों के अनुरूप है, प्रसाद गुण युक्त हे और मधुर भी । पर. 
कहीं कहीं पर गीत आवश्यकता से अधिक लम्बे हो गए हैं | जिससे भाव 
भाषा में सूत की पूनी की भाँति खिंचकर असंयत हो जाता है। ओर यातो 
भाषा में या भाव में कृत्रिमता आ जाती है। वे केवल पद-पूर्ति के साधन- 
मात्र ही ज्ञात द्वोते हैं । जैते-- 


मीड़ मसक है कसक हसारी, और गमक है हूक; 
चातक की हुत-हृदय-हूति जो, सो कोइल की कूक |. 
गीतों में काव्य की अपेक्षा भाषा का स्वरूप ओर निखर कर आया 
है | अपरिचित संस्कृत शब्द भी उसमें घुल-मिल कर हिन्दी के ही हो गए हैं। 
कहीं कहीं प्रकृति-चित्रण में वर्शनात्मकता से रूप गौण हो गया है | फिर भी 
गुप्त जी के गीत कम द्वोंते हुए भी अपनी मोलिक विचार-घारा और विप्रलम्भ 
ये ४४४०४४४६७०४४७७ #900, बा यी म तय ह 
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रखते हैं, क्योंकि वे गीति-काव्य की परम्परा का ध्यान रखकर द्वी लिखे 
हैं और प्रबन्ध-काव्यों के अंग होते हुए भी खतंत्र हैं। 


अब जो प्रियतम को पाऊ, 

तो इच्छा है, उन चरणों की रज में आप रमाडे ! 
आप अ्रवधि बन सकं कहीं तो क्‍या कुछ देर लगाऊं, 
में अपने को श्राप मियाकर, जाकर उनको ज्ञाऊँ ! 
ऊषा-सी आईं थी जग में, सन्ध्या सी क्या जाऊँ १ 
श्रांत पवन-से वे आवें, में सुर॒भि-समान समाऊँ ! 

मेरा रोदन मचल रहा है, कहता हे, कुछ गाऊें; 
उधर गान क॒द्दता है, रोना आवे तो में आऊँ ! 
इधर अनल है और उधर जल्न, हाय ! किघर में जाऊँ 
प्रबल वाष्प, फट जाय न यह घट, कहदतो हा हा खाऊेँ 


+५ 4 है 


मुझे फूल मत मारो, 
में अबला बाला वियोगिनी, कुछ तो दया विचारों । 
होकर मधु के मीत मदन, पढ़, तुम कट्ट गरल न गारो, 
सुझे विकलता, तुम्हें विफलता, ठहरो, श्रम परिद्वारो । 
नहीं भोगिनी यह में कोई,,जो तुम. जाल पसारो, 
बल होतो सिन्दूर-विन्दु यह--यह दर नेन्न निद्दारो ! 
रूप-दुप कन्दुप, तुम्हें तो मेरे पति पर वारो, 
लो, यह मेरी चरण-धूत्नि उस रति के सिर पर धारो ! 
94 ५ २८ 

सो, अपने चंचलपन, सो ! 

सो, मेरे अंचल्ञ-धन, सो ! 











श्री मेथिलीशरण गुप्त 


पुष्कर सोता है निज सर में, 
अमर सो रहा है पुष्कर में, 
गुंजन सोया कभी अमर में 
सो, मेरे ग्ृह-गंजन, सो 
सो, मेरे अचल-धन, सो ! 
तनिक पाश्व-परिवत्तन करले, 
उस नासा-पुट को भी भरले, 
'उभय पक्षका मन तू हरलें, 
मेरे व्यथा-विनोदन, सो ! 
सो, मेरे अंचल-घन, सो ! 
रहे मनन्‍्द ही दीपक-माला, 
तुझे कोन भय-कष्ट कसाल्ा ? 
जाग रही है मेरी ज्वाला, 
सो, मेरे आश्वासन, सो ! 


सो, मेरे अंचल-धन सो ! 


'ऊपर तारे झलक रहे हैं, 
-गोखों से लग ललक रहे हैं, 
'नीचे मोती ढल्कक रहे हैं, 
मेरे अपलक दशन, सो ! 
सो, मेरे अंचल-घधन, सो ! 
तेरी साँसों का निस्पन्दन, 
'सेरे तप्त हृदय का चन्दन ! 
सो, में करलूँगी भरक्रन्दन ! 
सो, उनके कुल-नन्‍्दन; सो ! 
सो, मेरे अंचल-धन, सो ! 
खेले मनन्‍्द्‌ पवन अल्वकों से, 
पोछू में उनको पलकों से, 
'छुद-रद की छुवि की छुल्कों से 
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हन्‍दी गीति-काब्य _ 


अ्ण्यप्याक 


पुल्लक-पूर्ण शिशु योवन सो 
सो, मेरे अंचल-घन, सो 


के म्प्स्फ 


... सखि, वे मुमसे कह कर जाते, 
कह, तो क्‍या मुझको वे अ्रपनी पथ-वाधा हा पाते 

मुझको बहुत उन्होंने माना, 

फिर भी क्या पूरा पहचाना ? 

मेंने मुख्य डसी को जाना, 
जो वे मन में लाते। 
सखि, वे सुमसे कहकर जाते। 

स्वयं सुसज्वित करके क्षण में, 

प्रियतम को प्रा्णों के पण में, 
हमीं भेज देती हैं रण में-- 


क्षात्र धर्म नाते । 
हे सखि, वे सुमसे कहकर जाते । 


हुआ न यह भी भाग्य अभागा, 

किस पर विफल गव अब जागा ! 

जिसने अपनाया था त्यागा; 

रहें. स्मरण ही श्राते ! 

सरखि, वे मुझसे कहकर जाते। 

नयन उन्हें हैं निष्ठुः कहते, 

पर इनसे जो आँसू बहते, ह 

सदय हृदय थे केसे सहते.? 

' » गये तरस ही खाते! 

सखि, वे मुकस कहकर जाते । 

जाय सिद्धि पावें व सुख से, 

दुखी न हों इस जन के दुखसे, 

उपालस्भ दूँ में किस सुख से १-- 





श्ब्ड्ओे 








श्री मेथिलीशरण गुप्त 


आज अधिक वे भाते ! 
सस्ता, व सुकसे कहकर जाते । 
गये, ल्लोट भी वे आवंगे, 
कुछ अपू्-अनुपम लावेंगे, 
रोते ग्राण उन्हें पावंगे, 
प्र॒ क्या गाते गाते ! 
सखि, वे मुझसे कहकर जाते । 


रुदन का इंसना ही तो गान । 
गा गा कर रोती है मेरी हृत्तनत्री की तान। 
मोड़ मसक है कसक हमारी, और गमक है हक; 
चातक की छुत हृदय-हूति जो, सो कोइल की कूक । 
राग हैं सब मूर्छित आहान । 
रुदइंन का हँसना हो तो गान । 
छेड़ो न वे लता के छाले, उड़ जावेगी धून्न, 
हल्के हार्थों प्रभु के अप ण कर दो उसके फूल, 
गन्ध है जिनका जीवन-दान । 
रुदन का हँसना ही तो यान । 
. काढुम्बिनी-प्रखव को पीड़ा हं सखी तनिक उस ओर, 
जिति का छोर छू गई सहला वह बिजली की कोर ! 
उजलताों है जलती मुस्कान, 
रूदन का हँसना ही तो गान । 
यदि उमंग भरता न अब्वि के ओ वू श्रन्तर्दाह, 
तो कलकल कर कहाँ निकल्नता निर्मल सलिल-प्रवाह * 
सुलभ कर सबको मझन-पान । 
रुदन का हं सना ही तो गान । 





द्विन्दी गीति-काब्य 


पर गोपा के भाग्य-भाल का उल्नट गया वह इन्दु, 
टपकाता है अस्त छोड़कर ये खारी जल्लन-बिन्दु ! 
कोन लेगा इनको भगवान ? 
रुदन का हँसना ही तो गान । 


| 8 | 

बाबू जयशंकर असाद--स्वर्गीय प्रसाद! जी इस युग के सब 
<यापी कलाकार थे | उनकी मौसिक थ्रतिभा से हमारे साहित्य का अंग-अंग 
समुन्नत हुआ हे। प्रसाद जी ने बौद्ध एवं मध्यकालीन हिन्दू-संस्कृति 
श्रौर समाज का अध्ययन बड़े मनोयोग से किया था | जिसका पूर्ण आभास 
हमें उनके नाटकों में मिलता है । हिन्दी-नाटक को उन्‍होंने साहित्यिक रूप- 
रंग देकर बहुत ऊपर उठाया | क्‍या उपन्यास, क्या कहानी, क्‍या इतिहास 
ओर निबन्ध सबहदी में 'प्रसादत्व”ः की छाप है। मुख्यकर प्रसाद जी. नाटककार 
हैं, किन्तु उनका दार्शनिक कवि छाया की भाँति सत्र पीछे पीछे चलता है। 


फ़िर भी नाठकों में पूर्णतया नाटककार हैं, कहानियों में कुशल कहानी लेखक, 
उपन्यासों में उपन्यासकार और काव्य में महाकवि एवं गीति-काव्य में भावुक, 
संवेदनशील गायक । उन्होंने हमारे काव्य को 'कामायनी! द्वारा बौद्धिक-चेतना 
प्रदान की, जिसमें मानव के मानसिक विकास का महान सन्देश छिपा 
है | गोस्वामी तुलसीदास जी मानव जीवन के महान कवि हैं तो प्रसाद जी 
आधुनिक काव्य में निस्तन्देह मानव-हृदय के । 

काव्य में युग की नवीन प्रवृत्तियों के वे सूत्र-पात करने वाले थे | 
अज्ञात की अनुभूति में 'प्रेम की पीर! से रहस्यवाद का सूजन उन्होंने ही. 
किया । जिससे आधुनिक काव्य में प्रेम-साधना का पविन्न-खोत बह निकला 
और जीवन प्रेम की ही अभिव्यक्ति बनता चला गया । खड़ीबोली में आधु- 
निक शैली के गीतों की रचना सब से प्रथम प्रसाद जी ने ही की | आगे चल 
कर उन्हीं का सवंत्र अनुकरण किया गया । वे खड़ीबोली के न केवल सर्व॑ 
अथम ही वरन्‌ सर्वश्रेष्ठ भी गीति-काव्य हैं । द हैंड हज 





बाबू जयशंकर प्रसाद श्ड्पू 


सब से पहले उनके गीतों की साहित्यिक प्रतिमा का मौलिक प्रकाश 
हमें उनके नाठकों में मिलता है । अब तक नाटक-कम्यनियों में केवल तड़क- 
भड़क के गानों के आ्राघार पर दी गीतों की रचना होती थी । न उनमें भाव 
का लालित्य होता था और न भाषा का सौन्दय | किन्तु थ्ताद जी ने गीतों 
को जहाँ साहित्यिक रूप-लावण्य दिया वहाँ संगीत में भी नाटकीय-गीतों को 
बहुत समुन्नत किया । जिससे गीतों का स्तर सदेत्र ऊपर ही उठता चला 
गया। फलस्वरूप नवीन नाटकों के अतिरिक्त काव्य में भी उच्च कोर्टि 
के गीतों की रचना होने लगी | वास्तव में प्रसताद जी से ही आधुनिक गीति- 
काव्य का आरम्म मानना चाहिए | क्योंकि उन्दोंने ही परम्परागत पद-शैन्ती 
एवं ब्रजमाषा से गौति-काव्य को उन्म्ुक्त कर नवीन रूप दिया। साथ ही 
संगीत की मिटती रचि को श्रोज प्रदान कर साहित्य की वस्तु भी बना दिया | 
अतएव क्‍या संगीत, क्या भाव-भाषा ओर शैत्ी, सब द्वी में उनका गीति- 
काव्य युगकारी है | प्रखाद जी की कल्यना प्रकृति के अन्तःकरण में मिलकर 
अनुभूति की गहरी छाया पड़ते द्वी हृदय से स्वाभाविक श्रोत में बह निक- 
लती है | उनके गीत मानव-हृदय की रह-रह कर उठती हुईं प्रकृत भावनाश्रों 
के स्वाभाविक चित्र हैं ; जिनमें कभी सुख है, कभी दुख; कभी आशा है 
कभी निराशा | वे अ्रन्त/करण के उच्छूतरास हैं और युग की प्रतिध्चनि के 
साकार चित्र | 
संतार में दुख ही दुख है । मानव आज संघर्ष से दुखी हो कर आकुल 
व्याकुल हो उठा है। आर्थिक संकट ओर राजनीतिक बन्धनों से निराशा का 
अन्धकार उमड़ उमड़ कर आ रद्दा है | क्रान्तकारी भावनाओं से आज मानव 
मर चला है। क्‍या जीवन का अन्त यही है १ इसी निराश-भावना से आज वे 
दुखी दोकर कलप रहे हैं। किन्तु प्रसाद जी में जहाँ इस निराशा का 
घन-घोर अँघेरा है, वहाँ प्रकाश की उज्ज्वल रेखा--आशा भी । यही आशा 
उनके गीतों का महान सन्देश है। भक्ति-काल के गीतों में भक्ति-भावना से 
आत्मा को परम प्रकाश और पारलोकिक शान्ति मिली, किन्तु प्रसाद जी के. 
गीतों में विकल जीवन को आशा का सन्‍्तोष ओर आनन्‍्द। मनुष्य के लिए 
१७ 


































१४६ हिन्दी गीति-काव्य 


निराशा एक अभिशाप है और आशा दिव्य-प्रोत्साइन । इसी के सद्दारे मानव 


जीवित है ओर उसका यह विश्व भी | आधुनिक युग में इस सजगता का 
श्रेय प्रसाद जी को ही है। और वह भी उनके दुदिन में बरसे हुए आँधूः 


में। वैभव शाली अतीत की स्मृति में कवि व्यथित होकर रो उठता है । 
'नराशा उसे विश्रान्त कर देती है। तब अनन्त की चाह में विरह्द वेदना से 
पीड़ित होकर वह रो रों कर अपनी करुण-कहानी कहने लगता है,-- 

रो रो कर, सिसक-सिसक कर 

कहता में करुण-कहानी 

तुम सुमन नोचते सुनते 

करते जानी अनजानी । 


इस घनीभूत पीड़ा से विश्वभर में निराशा की अन्तर्ज्वाला फेल 


जाती है | किन्तु इसी पीड़ा में चिरन्तन सत्य की मघुर आह है, और आह में 
गहरी अनुभूति | तब वह कह उठता है ,-- 

शशिमुख पर घू घट डाले 

अंचल में दीप छिपाये 

जीवन की गोघूली में 

द कोतूहल से तुम आये । 

... तब उसमें आशा की किरण सजग होती है । बह उस प्रियतम से 

प्राथना करता है,-- ः 2. 
निमंम जगती को तेरा 
मंगल मय मिले उजाला, 
इस जलते हुए हृदय क्री 

केल्याणी शीतल ज्वाला | पर 

इस मंगलमय उजात्े का कितना सुन्दर निर्वाह कवि ने नीचे की 

पंक्तियों में किया है। सुख-दुख, राग-विराग, अ्रच्छा-बुरा सब मानव के मन 


की रचना हैं | संसार एक विस्तृत क्षेत्र है। जहाँ कभी मिलन का सुख है 


ओर कभी वियोग का दुख | संतार का कुछ चक्र ही ऐसा है.--- 


३8 कक 3 2 5 2 रब 
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मानव - जीचन - वेदी पर 
परिणय है विरह्ठ मिलन का; 
सुख दुख दोनों नाचे गे, 
है खेल आँख का, मन का | 
इसमें चिरन्तन सत्य है और इस सत्य में आशा का विपुल प्रकाश | 
झौर वह हे मन में सदैव उल्लास की भावना को जाशत रखना। क्‍योंकि 
संतार का चक्र ही जब ऐसा है तो मानव फिर दुखी क्‍यों हो । इस भावना के 
उदय होते द्दी कवि आशा के शुभ आलोक से विभोर हो उठता है। तब 
उसके हृदय से निकलता हे, 
हे जन्म जन्म के जीवन--- 
साथी संसृति के दुख में, 
पावन प्रभात हो जावे 
गो आालख के सुख में | 
आँसू? कवि के श्रन्तजगत का पूण चित्र है| अपसे विरह् की अत्यन्त 
तीत्र वेदना में कवि विश्व के कण-कण में व्याप्त परम ज्योति के दशन कर 
लेता है। “आँसू! में कथानक न होते हुए भी विचार-श४ खला है, क्योंकि उसमें 
मानसिक विचारों का सम्बद्ध विकास हुआ है । अतएव यह एक पूर्य विरह- 
काव्य है उसका एक एक पद अनुपम है, काव्य सौन्दय का सागर है, भाव- 
जगत का चित्रण है ओर संगीत*की सरल माधुरी है । भावों को विरह में जो 
मृदुलता मिली है वह सुकुमार भाषा पाकर और भी मधुर हो गई है। आध- 
निक गीति*-काव्य में “आँसू? सव श्रेष्ठ काव्य है | 
लहर” में कबि की निराशा की प्रतिक्रिया होती है। अब आनन्द, 
सुख और उल्लास एवं आशा की लहर सर्वत्र फैल जाती है। किन्तु कभी 
कभी श्रतीत की याद मिट्ते बुलबुलों की भाँत उस आनन्द-लद्दर में उठती 
रहती है | 'लहर” प्रसाद जी के स्फुट गीतों का संग्रह है । जिसमें मुक्त-छुर 
की कुछ ऐतिहासिक सुन्दर कविताएं भी हैं। गीति-काव्य की दृष्टि से 'लहर! 
भी आँसू! के समकत्ष है। इन गीतों की सबसे बड़ी विशेषता है प्रकृति के ' 
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रूप-सोन्दय की भावमय व्यंजना। भाचुक्र चित्रकार की भाँति प्रसाद जी 
प्रकृति की रंग-विरंगी वेश-भूषा में तन्मय होकर उसका हू बहू चित्रण करने 
में सिद्धहस्त हैं। इस रूप-चित्रण में केवल वाह्म-सौन्दयं ही नहीं है वरन्‌ 
उनके अन्तःकरण की हलको रेखाएँ भी स्पष्ट ऋलकती हैं। कितना सुन्दर 
सामंजस्य है,-- 
.. .. जहाँ साँक सी जीवन छाया, कक 

ढीले अपनी कोमल काया, 

नील-नयन से हुक्षकाती हो, 

ताराओों की पाँति घना रे। 











बीती विभावरी जाग री । ह 
अश्बर-पनघट में डुबा रही-- 
ताराघट जऊषा नागरी । 
। खग-कुल कुल-कुल सा बोल रहा, 
किसल्लय का अंचल डोल रहा 
लो यह लतिका भी भर लाई-- 
मधु - सुकुल - नवल्न -रस-गागरी । 
अधरों में राग श्रमन्द पिये, 
अक्कों में मलयज बन्द किये-- 
तू अब तक सोई है आती 
आँखों में भरे विहाग री! क्‍ 
उनके सब श्रेष्ठ गीतों में से यह गीत भी एक है| जिसमें तारों भरी रात का 
कितना सुन्दर रूप-चित्रण किया है| एक-एक शब्द में संगीत है, प्राण है। 
झोर यह चित्रकार अन्त में मधुर भावना से प्रकृति के प्रेम-सौन्दर्य में विहल 
द्वोकर कितना तन्मयकारी प्यार छुटा देता है,-- 
काली आँखों का अंधकार 
जब हो जाता है वार-पार, 
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मद पिये अचेतन कब्ाकार 
उन्मील्ञषित करता क्षितिज्ञ पार-- 
वह चित्र ! रंग का ले बहार 
जिसमें है केवल प्यार प्यार! 
अतएव कवि में जहाँ आत्माभिव्यक्ति है, भाव-व्यंजना हे ,वहाँ संवेदना 
भी है । गीतों में कल्पना, भावना और अनुभूति का अनुपम मिश्रण हुआ है। 
“%कामायनी! पौराणिक आधार पर रचा हुआ दाशंनिक ओर बौद्धिक 
तत्त्व में प्रधान काव्य है, किन्तु उसमें प्रबन्ध और मुक्तक दोनों प्रकार के 
काव्यों के दर्शन होते. हैं | यद्यपि उसमें मस्तिष्क ही प्रधान है किन्तु हृदय भी 
कहीं साथ नहीं छोड़ता । उसका यह गीत मार्मिकता और मधुर व्यंजना का 
कितना द्योतक हे--- 
तुसुलः कोल्लाइल कलह में 
में हृदय की बात रे मन! 
विकल होकर नित्य चंचल, 
खोलती जब नोंदु के पल; 
चेतना थक सी रही तब, 
मैं मल्य की वात रे मन। 
चिर विषाद विज्ञीन मन को, 
इस व्यथा के तिमिर वन की, 
में उषा सी ज्योति रेखा, 
कुसुम विकसित प्रात रे मन ! 
जहाँ. मरु ज्वाला धधकती, 
चांतकी . कब को तरसती; 
उन्हीं जीवन  घारियों कौ, 
में. सरस बरसात रे मन! | 
नाटकों के गीतों में राग-रागनियों की आदर्श मर्यादा है | शब्द-योजना 
का अनुपम सोन्दर्य है। जिसमें वे गीत साहित्य एवं संगीत की क्लासिकल वस्तु 
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जलन 


| द्वो गए हैं। “चंद्रगुत! नाटक के नीचे वाले गीत में प्रमीतत्व भ्रपनी सोन्दय-सीमा 
को पहुँच गया है। ऐसे गीत बहुत ही कम मिलेंगे जिनमें भाव-व्यंजना के साथ 
कोतूहल ओर विस्मय मिलकर नेत्रों में सौन्दर्य का साकार चित्र खींचते हों,--- 
तुम कनक किरण के अन्तराल में लुक छिपकर श्राते हो क्यों ? 
नत मस्तक गवे वहन करते क्‍ 
द योवन के घन रसकन ढरते 
हे लाज भरे सोन्द्य' बतादो मोन बने रहते हो क्‍यों 
अधरों के मधुर कंगारों में 
कन्न-कल ध्वनि की गु जारों में 
मधु सरिता सी यह हँसी तरल अपनी पीते रहते हो क्‍यों 
बेला विश्रम की बीत चली 
रजनी-गन्धा को कली खिली डर 
. अब सान्ध्य मलय-आकूल्षित दुक ल कल्षित हो, यों छिपते हो क्‍यों ! 
लाज भरे सौन्दयं” की मधर भझफार पहुँचते ही नेत्रों में सोन्दर्य साकार 
होकर रोम रोम को पुलकित कर देता है । इसी प्रकार भाव-सोन्दर्य, शब्द 
योजना ओर माधुय में उसके अन्य गीत भी बहुत सुन्दर हैं। “स्कन्दगुप्त” 
एक गीत भावाभिव्यंजन की सुकुमारता और शब्द माधुरी में कमाल रखता 
है | उसमें कितनी गहरी आह हे,--- 
आह वेदना मिली विदाई; 
मैंने म्रमवश जीवन संचित 
हल मधकरियों की भीख लुटआाई | 











छुल-छुल थे संध्या के श्रमकण 

आँसू से गिरते थे प्रतित्षण 

मेरी यात्रा पर लेती थी-- 

द नौरवता श्रनन्त अँगढ़ाई । 
हि .... श्रमित स्वप्न की सधुमाया में 
-गहन-विपिन की तरु छाया में 
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पथिक, उनीदी श्र्‌ ति में किसने 
यह विहाग की तान उठाई ? 
ओर प्रेम भरे इस जीवन के संघर्ष में उसकी आशा छिन्न-भिन्न होकर टूट 
जाती है निराशा का प्रलय अ्रन्त में वेदना से विकल कर छोड़ जाता है,-- 
मेरी आशा आह ! बावलो ! 
तू ने खोडी सकत्र कप्ताई । 


०० 


चढ़कर मेरे जीवन रथ में, 

प्रलय चल रहा अपने पथ में, 

मेंने निज दुबंल पदु-बलप्र-- 

उससे हारी होड़ लगाई। 

अतएब प्रसाद जी आधुनिक गीति-काञ्य में सर्वश्रेष्ठ कलाकार हैं। 

श्री रामनाथ सुमन के शब्दों में---“इस कवि में जो मस्ती है, भावना एवं 
अनुभूति की जो म॒ुदुता है और मानव-जीब के उत्कष का जो गौरव है, उसे 
देखते हुए उसकी प्रतिभा गाति-काव्य की रचना के अत्यन्त उपयुक्त थी। 
-+++गीति-काव्य के लिए कब्रि में सोन्दय-द्वत्ति (3 ०३/)९४४० 88788) 
होनी चाहिए, वद्द कव्रि प्रसाद के जीवन में ओत-प्रोत थी। इस प्रकार के 
काव्य के लिए स्वानुभूति दूसरा अनिवाय गुण है, जिसकी मात्रा प्रसाद! में 
पर्याप्त है ।?* वे हमारे अमरकला-कार हैं | 


















मकरन्द मेघ-समाला सी 
चह स्खूति मदमाती आती 
इस हृदय विषपिन की कल्निका 
जिसके रस से मुसक्याती । 
है हृदय शिशिरकण पूरित 
मधु वर्षा से शशि तेरी 
मन-मन्दिर पर बरसाता 
कोई सुक्ता की ढेरी । क 













श्री रामनाथ 'सुमना 
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ध 


शीतल्न समीर आता 

कर पावन-परस तुम्हारा 

में सिहर डठा करता 

बरसा कर ऑँसू-घारा। 
मधु-मालतियाँ सोती हैं 
कोमल उपधान सहारे 
में व्यर्थ श्रतीज्षा लेकर 
गिनता अम्बर के तारे | 

निष्ठुर ! यद्द क्या, छिप जाना 

मेरा भी कोई होगा 

प्र्दयाशा विरह-निशा की 

हम होंगे औ” दुख होगा। 


--श्रं 
आँखों में अलस जगाने को, 
.. यह आज भैरवी श्राई है! 
ऊषा-सी आँखों में कितनी, रे 
मादकता भरी ललाई है । 
कहता दिगनत से मलय पवन 


प्राची की लाज-भरी चितवन | 

है रात घुमः आईं मधबन 
यह आलस की अंगढ़ाई है। 

लहरों में यह क्रीड़ा चंचल, 
हे सागर का उद्धल्नित अंचल, हा 
है पोंछु रह्या ओँखें छल छत द | 
किससे यह चोट लगाई है? के हे 
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मेरी आँखों की पुतल्नी . में 
तू बनकर प्रान समाजा रे 
जिसके कन-कन में स्पन्दन हो 
मन में समल्रयानिल चंदन हो 
करुना का नव-अभिनन्दन हो 
वह जीवन गीत सुना जारे! 
मेरी आँखों की पुतज्ञी में 
तू बनकर प्रान समा जा रे॥ 
खिच जाये श्रधर पर वह रेखा 
जिसमें अंकित हो मधु लेखा 
जिसको यह विश्व करे देखा 
वह स्मित का चित्र बना जारे। 
मेरी आँखों की पुतल्नी में, 
तू बनकर प्रान समा जा रे ॥ 
-- चंद्रगुप्त” 
सब जीवन बीता जाता है 
धूप छाँह के खेल सदश | सब० 
समय भागता दे अतिक्षण में 
नव-अतीत के तुषार-कण में 
हमें लगाकर भ्रविष्यरण में 
आप कहाँ छिप जाता हे? सब० 
बुलले, लहर, हवा के फेंके 
मेघ ओर बिजल्नली के टोके 
किसका साहस दे कुछ रोके 
जीवन का वह नाता है। सब० 
वंशी को बस बज जाने दो 
मीठी मीढड़ों को श्ाने दो 
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आँख बन्द करके गाने दो 
जो कुछ हमको आता है । सब० 
+ स्कन्दगुप्तः 
सघन-वन बल्लरियों के नीचे । 
उषा और सन्ध्या किरनों ने हार बीन के खींवे; 
हर हुए वे गान जिन्हें मैंने आँसू से सींचे; 
सस्‍्फुट हो डठो मूक्क कविता फिर कितनों ने दग मींचे | 
स्टूृति-सागर में पलक-चुलुक से बनता नहीं डलीचे; 
मानस-तरी भरी करुना-जल होतो ऊपर नीचे | 
“कामना? 


।) अर | 
श्री त्यंकान्त त्रिपाठी निराला'---श्री “निराला! जी साहित्य 
को पुरातन प्रवृत्तियों के प्रति विद्रोह लेकर आए | और उनका विद्रोह था 
काव्य को रूढ़िगत बन्बनों से उन्म्रुक्त करके स्वाभाविक-प्रवाह में बह्ाना। जिसमें 
न छुन्द का बन्धन था, न तुक का लगाओं | इस विद्रोह का हिन्दी-संसार में 
जी खोलकर प्रतिवाद हुआ्रा | किन्तु निराला जी गम्मीर भाव से अपने सः् 
के पथ पर आरूढ़ रहे । वे इस उन्म्रक्त भावना को संगीत में भी चलान 
चाहते थे किन्तु इस बिरोध का विचार कर चुप हो गए । वे स्वयं कहते हैं--. 
मेरी सरस्वती संगीत में भी मुक्त रहना चाहती है, सोचकर मैं चुप हो गया। 
निराला जी सोन्दर्यॉपासक कवि हैं। उनकी अद्वैतवादी दाशंनिक 
भावनाओं ने उन्हें विशेष दुरूढ बना दिया, जिसका प्रभाव उनके गीतों पर भी 
समुचित पड़ा है। इस जटिलता और कठिनता के कारण ही हिन्दी जनता उनकी 
उत्कृष्ट भावनाओं और काव्य-कला को हृदयंगस न कर सकी | किन्तु हिन्दी 
भाव-जगत का स्तर ऊपर उठने से वे भी दिनोंदिन लोकप्रिय होते जा रहे हैं। 
निराला जी उपन्यासकार, कहानी लेखक और आलोचक भी हैं। 
(किन्तु मुख्यकर वे कवि ही हैं | संस्कृत और बंगला साहित्य का उनके ऊपर 











श्री सूथकान्त त्रिपाठी निराला? र्फूपू . 


समुचित प्रभाव पड़ा दे । उनकी सवंतोबुखी प्रतिमा का आभास न केवल 
साहित्य के भिन्न भिन्न श्रगों में ही वरन्‌ कव्य-कला की विशदता में मिलता 
है | उनमें एक महान कलाकार की प्रतिभा है। रहस्यवाद के इस युग में 
हम अपने कवियों को सर्वत्र किसी विश्वव्यायी सत्ता के वियोग में प्रेम-रुदन 
ही करते पाते हैं । उसकी श्रनुभूत में कवि की कल्पना की कोई सीमा नहीं | 
ज्षितिज के पार भी अन्तद्ट ष्ट दिडमएडल में भूखी प्यासी, विरहकातर होकर 
उसकी ही खोज में बौराई सी फिरती है | जिससे काव्य में केवल प्रेम ओर करुणा 
की द्वी तीतब्र अभिव्यक्ति हो रही है। अन्य रसों का उतना उल्लेख नहीं पाते | 
निराला जी करुण और <ंगार के तो रस-निधि हैं ही, साथ द्वी उनके काव्य में 
अन्य रसों की भा सुन्दर व्यंजना हे। वीर और रौद्र रस की रचनाएँ बड़ी 
सुन्दर हैं किन्तु जब निराला जी की विशाल पर रुम्य मूर्ति उनमें अभिनय 
भर देती है तो उनका प्रभाव अ्रमिट रूंप से पड़ जाता है। कविता पाठ 
ओर अभिनय का ढंग निराला जी का निराला ही है। भाव-भाषा को उन्होंने 
अपार ओज दिया है। जिससे हिन्दी में शब्द की शक्ति-ध्वनि और प्राण का 
पर्याप्त विकास हुआ है। द ह 
उन्होंने जीवन की श&ंगारिक भावनाओं के नितान्‍्त नम्म चित्र खींचे 

हैँ किन्तु उनमें अश्लीलता नहीं--विलास की सोन्दर्य वृत्ति है। “जूही की 
कली? इसी प्रकार की एक मुक्त-छन्द रचना है । लिसमें अंग्रेजी लय का 
मधुर संगीत है| इसमें कवर के श्वगार-चित्र प्रकृतिमय होऋर सजीव हो उठे 
हैं | सम्पूण भावना पढ़ते पढ़ते द्वी नेन्नों में चित्रोगपम होकर रम जाती है । 
जिसमें प्रकृति सुलम सुक्रुमारता भी हे ओर गति भी। निम्न पंक्तियों में 
अश्लीलता की भावना के ज़ाग्रत होते ही,-- 

निदंय,य उस नायक ने 

निपट निठुराई को 

कि मोंकों काड़ियों से 

सुन्दर सुकुमार देंह सारी ककमोर ढाल्ली, 

मसलन दिए गोरे कपोल गोल; 






















5. % .. हिन्दी गीति-कावब्य 


कवि ठिठक जाता है। और अन्त में कितनी पवित्रता के साथ चित्र की 
समाप्ति करता है,-- 
देर प्यारे को सेज-पास 
नम्र॒ सुखी दँसी-खिली, 
खेल रह्न,. प्यारे-सद्ग है 
इसी प्रकार की उनको 'शेफालिका? भी है । जिसका यौवन उन्मत्त होकर 
रोम-रोम से फूट निकला है। जिससे कंचुकी का एक एक बन्द हट पड़ा है। 
इन गीतों में शब्द-चित्र बड़े ही स्पष्ट और मार्मिक हैं । 
घनघोर बादल की भयंक्ररता को देखकर कवि का मानस भी उद्देत्ित 
हो उठता है। और वह अपनी गजन-त्जन से उसे आह्वान करके कहता है,-- 
बादल, गरजो -- 
घेर घेर घोर गगन, घाराधर श्र ५ हु 
बादल उठते ही पृथ्वी पर भर की छाया फैज् जाती है | किन्तु तनिक देर 
बाद ही वह घुलकर शीतल जल की वर्षा कर देता है। प्रृथ्वी पर सुख-सौरभ 
बिखर जाता है । कवि के ओज में उठी उद्दोप्त भावना धौरे धीरे वर्षा की 
कल्पना श्रौर अनन्त की अनुभूति में परम शान्त और शीतल हो जाती है.-- 
श्राये अज्ञात दिशा से अनन्त के घन 
तप्त धरा, जल से फिर 
शीतल करदो :--- 
बादल गरजो ! ४ 
रूप-चित्रण में प्रसाद जी रंगीन चितेरे हैं तो निराला जी चल-चित्रों 
के कुशल प्रदर्शक । एक ओर कत्रि में उग्रता है, कठोरता है, ओज है तो 


दूसरी ओर मृदुल सुकुमारता और अनन्त माधुय | प्रकृति के उल्लास में वह 
कितना कोमल है, कितना प्रसन्न है,-- 


सखि, वसन्‍त आया । ७३ ५ 
... भरा हष बन के मन, ह लक 
नवोस्कषे छाया । 
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इस प्रकार निराला जी ने सुभी रसों का प्रयोग किया है। वास्तव में 
घनघोर बादल की भाँति उनके अन्तःकरण में यदि कड़कड़ाती, चमचमाती 
विद्युत-रेखा है, भवानक गर्जन है, कालिमा का अंधकार है और प्रलयंकारी 
विभति है तो शान्त-रस की शातज् वर्षा भी | जिससे सनन्‍्तस घरा का दुख- 
ताप विनष्ट होकर संवार में आनन्द छा जाता है और प्रकृति प्यार का 
सिन्दूर बिखेर देती है । निराला जी इमार काव्य-कानन के कल्पतरु हैं। 
गीति-काब्य के मर्मज्ञ हैं । 


दिनदी गीतों में उनकी अपनी कला है, अपना स्कूल है, और 
अपना ही संगीत भी | उनके गीतों में एक ओर दाशनिक्र कवि है, दसरी 
ओर कुशल भावुक गायक | जिससे गीत दाशनिक विचारों के द्वोते हुए भी 
संगीतमय हैं | उनका शब्दों पर पूण अधिकार है, स्र-साधना की अपार , 
क्षमता है । इसी में उनकी प्रतिभा है। बंगला की भाँति हमारा संगीत भी 
अंग्रेजी संगीत से प्रभावित हुआ है | किन्तु राग-रागनियों और स्वर-मेत्री में 
भारतीय संगीत की ही रक्षा की गई है। निराला जी स्वयं कद्दते हैं, “राग- 
रागिनियों में भी स्वतंत्रता लौ गई है | भाव-प्रकाशन के अनुकूल उनमें स्वर- 
विशेष लगाये गये हैं---उनका शुद्ध रूप मिश्रित हो गया है| यह भाव प्रकाशन 
वाला बोध पश्चिमी संगीत-बोध के अनुसार हे ।” और श्रन्त में अपने 
संगोंत के विषय में कहते हैं --“जो संगीत कोमल, मधुर और उच्च भाव, 
तदनुकूल भाषा और प्रकाशन से व्यक्त द्वोता है, उसके साफल्य की मैंने 
कोशिश की है | ताल प्रायः सभी प्रचलित हैं । ग्राचीन ढंग रहने पर भी वे 
नवीन कणठ से नया रंग पैदा करेंगी |? इस शैक्ञी का आभास हमें पन्‍त जी के 
गीतों में भी मिलता है। अन्यन्न उसका अधिक प्रचलन नहीं । 


. निराला जी के गीतों में भाषा और शब्द चयन भावों के अनुरूप हैं । 
कोमल भावनाओं में ओज पूण ओर क्लिष्ट भाषा को बचाया गया है। 
परिमल' में तीन प्रकार के गीत हैं,--सतुकान्तं, अ्रतुकान्त और मुक्तक | कुछ 
गीत तो वास्तब में बहुत सुन्दर हैं। जैसे, -- 





श्ह््८ .... हिन्दी गीति-काध्य 


अलि, घिर आये घन पावस के । 
लख ये काले काले बादल क्‍ 
नोल-सिन्धु में खुले कमल-दल, द 
हरित ज्योति, चपत्ना अति चंचल, 


सोरभ के, रस के-- 


शब्द संगीत के प्रवाह्द में नाचते चलते हैं, जिनके साथ भाव भी सुन्दर 
वेशी की भाति गंथता चलता है। शब्द-चित्र पूर्ण है ओर भावना बहुत ही 
मधुर | यह गीत उनके सर्वोत्तम गीतों में से है विशेषकर संगीत की दृष्टि 
से | कवि मन में सोन्दर्य का साम्राज्य निर्मित कर प्रियतम की कल्याणकारी 
अनुभूति में उसके प्यार की प्रतीक्षा करता ज्ञात द्ोता है । ल्‍ 
गीतिका? निराला जी के छोटे छोटे, भावापन्न, रागानुरंजित गीतों 
की मनोरम वाटिका है | किन्तु इन गीतों में भी कवि रहस्यवाद ओर दाशनिक 
विचारों से छुटकारा न पा सका | इससे गीतों की सरलता और मघुरता दोनों 
छिन गई हैं | फिर भी कुछ गीत आदश गीत कहे जा सकते हैं | चिरन्तन 
की अनुभूति से अन्तःकरण परितृत्त हो जाता है, नेत् नम जाते हैं | कितनी 
मधुर अनुभूति है,-- ् 
देख दिव्य छुबि लोचन हारा... ध 
रूप अतनन्‍द्र, चन्द्र मुख, अमरुचि, | 
पत्तक' तरल तम,  मसुगइग-तार । हक 
कवि में एक प्रकार की नवीन भक्ति है, जिसमें मानव-साधना के द्वारा | 
ईश्वर-विशेष की प्राप्ति नहीं, किन्तु प्रकृति के अ्रन्तःकरण में एक अनन्त 
शक्ति के शुभ दर्शनों का रस पान किया जाता है | कितनी तन्मयता है,-- 

प्राशयन को स्मरण करते 

नयन मरूरते--नयन भरते 


स्नेह-जल से मानस-सागर उद्दज्ञित है | शशि-प्रभा की घवल किरण 





७४५८ ंकड: 


६ 


। 
क्‍ 


। 
| 
ल्‍ 














अश्न का अविरल श्रोत है | स्नेह के बादल उमड़ घुमड़ मन-उपवन पर छा 








डडसससलरसरतन कपल अनततह हर यब बरतनी रब लत कपल 
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रहे हैं | दुख से घरा सन्तप्त है। भक्त के हृदय में विरद्यामि हे, जिससे नत्रों 
से आँतू बादल बनकर बरस रहे हैं और अमृत की वर्षा से दुख-सन्ताप मिटा 
रहे हैं | इस रस से भक्त के अधर भर गए हैं | कितनी सुन्दर भावना है। पर 
कवि सनन्‍्ताप, निराशा और रुन्देह में एक आंत पुकार करता है,-- 


मुझे स्नेह क्या मिल्ल न सकेगा ? 

स्तब्ध, दग्ध मेर मरु का तर 

क्या करुणाकर खिल न सकेगा 
धर के तर! के लिए 'स्तब्ध, दग्घः जैसे कठोर विशेषणों के प्रयोग से निराला 
जी की भावानुकूल-भाषा में दक्षता का पता चलता है | 


इस प्रकार निराला जी के वे गीत जो भावना में सुकुमार हैं, संगीत 
मं, भाषा में, सरलता में भी वही सुन्दर हो #के हैं। उनकी अ्रनुभति में 
कल्पना और संगीत में कविता का अलोकिक सामंजस्य हुआ है। 
किन्तु उनमें आत्म-परिचय और कल्पना की प्रचुरता है। अधिक्रतर गीत 
जीवन के दाशनिक-विचारों का ही उल्लेख करते हैं | अतएवं वे साधार- 
णुतया गीति-मधुर नहीं हैं। अर्थ भी भावना की जठटिलता में उलमभू-सा 
जाता है। साथ ही संध्कृत शब्दावली की क्लिष्टता से कहीं कहीं पर 
निरी कृत्रिमता के ही दशन द्वोते हैं | फिर भी निराला जी ने हिन्दी-काव्य को 
अनुपम गीत दिए हैं, जिनका अपना विशिष्ट स्थान है | 


प्रशाद जी और निराला जी के गीतों में विशेष अन्दर नहीं है। 


सोन्दर्य-पिपासा, अज्ञात की गहरी अनुभूति, निराशा के बाद आशा का सन्देश 


दोनों में ही प्रधान हैं | पर निराला जी दाशंनिक होकर कवि हुए हैं और 
प्रसाद जी कवि होकर दाशंनिक | पंत जी में सोन्दय॑-बृत्ति उन्हीं के समान है, 
किन्तु प्रकृति-जन्य भाषा और भावों की प्रचुरता एवं मृदुलता में वे निरालाजी 
से आगे हैं | पर निराला जी की कला का ज्षेत्र पंत जी से अधिक विस्तृत है 
कहना न द्वोंगा कि निराला जी हमारे गौति-काब्य के अमर कलाकार हैं | 





१६० हन्‍्दी गीति-काव्य 


..... .... विनय 
ह पथ पर मेरा जीवन भरदो, 
क्‍ बादल हे अनन्त अब्बर के ! 
बरस सल्िल, गति ऊमिल कर दो ! 
तट हों विटप छोंह के, नि्जन, 
सस्मित-कलिदुल चुम्बित-जलकण, 
शीतल शीतल बच्दे समीरण, 
कूज क्रम विहज्ञगर्ण, वर दो ! 
दूर ग्राम की कोई वामा 
क्‍ आये मन्दंचरण अभिरामा, 
उतरे जल्ल में अवसन श्यामा, 
अद्वित उर-छुबि सुन्दरतर हो ! 


द +-शनामिका. 








प्रिय मुद्गित दंग खोलो !  चुओ .. 
गत स्वप्न-निशा का तिमिर-जातल 
नव किरणों से धोलो-- 
द सुद्गरिति दग खोज्नो ! का, 
जीवन-प्रसून वह दृन्‍त हौन | ५. 
खुल गया उषा-नभ में नवीन, 
घाराएं ज्योति-सुरभि उर भर 
बह चलों चतुद्क कर्म-लीन, . 
तुम भी निज्र तरुण-तरड्ग खोल ध 
नव-श्ररुण-सज्ञ हो ज्ञो--... . || 
« मझुद्गित दग खोलो ! 
... ासना-प्रससी बार-बार 
श्रति-मथुर मन्‍्द्‌ स्वर से पुकार 
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श्री सूयकान्त त्रिपाठी निराला? द श्क्र्१ः 


कहती, प्रतिदिन के डप्वन के 
जीवन में, प्रिय, आईं बहार, 
| बहती इस विमल्न वायु में 
बह चलने का बल तोल्यो-- 
मुद्गित इग खोलो ! 








बह चली अब अलि, शिशिर-समीर ! 
कॉपी भीरु सुणाल-वृन्त पर 
नील-कमल-कलिकाएँ थर-थर, 
प्रात-अरुण को करुण अ्रश्र भर 
लखतीं अहा अधोीर ! 
बन-देवी के हृदय-हार से 
हीरक मरते हर घसिंगार के, 
बेध गया उर किरण-तार के 
विश्द-राग का तौर ! 
विरह-परी-सी खड़ी कामिनी 
व्यर्थ बह गई शिशिर-यामिनी, 
प्रिय के ग्रह की स्वाभिमानिनी 
नयनों में भर नीर! 


















देख दिव्य छुषि ल्लोचन हारे । 
. रूप अतन्द्र, चन्द्रमुख, अमरुचि, 
पत्नक तरल तम, स्ग-दग-तार । 








हेष-दुम्भ-दुख . पर॒ जय पाकर 
खिले सकल नव अल मनोहर 
चितवन -संस्ति की सरिता तर 
खड़ी स्नेह के घिन्धु किनार । 
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हिन्दी गीति-काव्य 


जग के रह्ञः मज्न की सद्ञिनि, 
अयि परिहास-हास-रस-रज्िनि, 
उर-सरु-पथ की तरल तरज्लिनि, 
दो अपने प्रियः स्नेह-सहार | 





मुझे स्नेह क्या मिल न सकेगा 
स्तब्ध, दग्ध मेरे मर का तरू 
क्या करुणाकर खिल न सकेगा ! 


। जग के दूषित बीज नष्टकर, 
पुलक-स्पन्द्‌ भर, खिला स्पष्टतर, 
कृपा-समीरण बहने पर, क्या 
कठिन हृदय यह हिल न सकेगा ! 


मेरे दुख का भार, झुक रहा, 
इसीलिए भ्रति-चरण रुक रहा, 
स्पर्श तुर्हारा मिलने पर, क्‍या 
महाभार यह मिल न सकेगा ? 





अलि घिर आए घन पावस के, 
लख ये काले-काले बादल, 
नील सिन्धु में खुले कमल-दुल, 
हरित ज्योति, चपत्ना अति चंचल, 
. सौरभ के, रस के--- 


. श्रत्तषि, घिर आए घन पावस के । 
द्रम समीर-कम्पित थर थर थर, 
सरती धाराएँ झसर समर सर, ... 
जगती के श्राणों में स्मरशर 

बेध गए कसके-. 























' श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त 


अंजलि, घिर आए घन पावस के । 
हरियात्री ने, अलि, हरली श्री 
अखिल विश्व के नव योवन की 
सनन्‍्दू-गन्ध कुसुर्मों में लिख दी 
लिपि जय की हंस के-- 
अलि, घिर आए घन पावस के 
छोड़ गये ग्रृह जब से प्रियतम 
बीते अपलक दृश्य मनोरम, 
क्या में हूँ ऐसी ही अचक्षम, 
क्यों न रहे बस के--- 
अलि, घिर आए घन पावस के । 


[ २३ ै 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त-न्‍त जी में जीवन है, जीवन में काब्य 

ओर काव्य में प्रकृति | सृष्टि के सौन्दय में उनकी आत्मा का चिरन्तन तारतम्य 
मिल गया है। इसी कारण उनका काव्य प्रकृति की और विश्व-व्यापक सत्ता की 
चरम अभिव्यक्ति करता है | रहस्यवाद में प्रकृति के द्वारा ही अज्ञात की अनन्त 
सौन्दय-विभूति के दर्शन होते हैं। फूल में, पत्ती में, किरण में, नक्षत्र में-- 
सभी कहीं कवि उसका अनन्त-अनुभव करता है। और इसका स्वाभाविर्क 
अनुभव कर सके हैं सुकुमार कवि, पंत जी | सैंद्धान्तक रहस्यवाद की उनमें 
छाया तक नहीं, किन्तु रहस्यमय अनन्त की अनुभूति सबंत्र है। उनका 
.. रहस्यवाद प्रकृति के पीछे पीछे चलता है। वे रहस्यत्राद के स्वाभाविक 
कवि हैं | कल्पना की ऊँची उड़ान और अ्रनुभूति की गहराई से यह प्रकृति 
जन्य सौन्दय उनके काव्य को उल्लास से मर देता है | उनकी कविता के 
विषय में उन्हीं की पंक्तियाँ कितनी उपयुक्त हैं। उसमें,--- 

क्रीड़ा, कोतूहल, . कोमलता, 

मोद, -मधुरिसा द्वास, विलास, 














१६४ ि हिन्दी गीति-काव्य 


| 


लीला, विस्मय श्रस्फुटता, भय, 

स्नेह, पुलक, सुख, सरल-हुलास ! ह 

आदि सबही गुणों की प्रचुरता है | इससे वे ही स्वच्छुन्दतावाद (१० ७ 
0800) के सच्चे कवि हैं। पन्‍्त जी को प्रकृति में द्वी प्रेमानुभूति 
होती है । उसके सौन्दय से उनके हृदय का तार तार प्रकम्पित हो जाता 
है। प्रकृति का प्राण उनका ही जीवन सा ज्ञात होता मानव-भावनाओं का 
प्रकृति से तादात्म्य करने में वे एक सफल कलाकार हैं | पन्‍त जी मुख्यकर 
सोन्दर्योपासक कवि हैं | | 7. 35 
पन्‍त जी ने बंगला, अंग्रेज़ी ओर संस्कृत साहित्य का अच्छा अध्ययन 
किया है | अतएव तीनों साहित्यों का उनकी काब्य 'कला पर प्रभाव पड़ा है। 
उनका कवि कल्पना को लेकर चलता है किन्तु चिन्तन के साथ । शब्दों की 
अन्तरात्मा, उनके रूप-रंग और चयन का उन्हें दिव्य-बोध है। उनकी भाषा 
वास्तव में प्रकृति का रंग-विरंगा चित्र सा ही ज्ञात होती है | प्रकृति के रूप- . 
चित्रण में पन्‍त जी श्रद्धितीय हैं| चित्रमय विशेषणों से उसमें और भी सौन्दर्य हा 
आ जाता है। एक एक शब्द भाव-तूलिका का हलका पर साफ़ स्पर्श सा. 
दिखाई पड़ता है। पद को पढ़ते पढ़ते ही भावना साकार होकर प्रकृति में रमन 
जाती है और प्रकृति सजीव होकर स्पन्दित हो उठती है। क्‍ | 
.. 'पह्कव! एक श्रनुपम प्रकृति-काव्य है, जो काव्य-कला की दृष्टि से भी 
पन्‍त जी की उत्कृष्ट रचना है। उसमें ही रोमान्टिक तत्त्व की प्रधानता है। 
“डच्छ वार), “आँसू, “बादल? और “परिवतंन? आदि कविताओं में बह बहुत . 
निखर कर आया है | यद्यपि ये रचनाएँ भाव पूर्ण हैं ओर मधुर भी किन्तु _ 
उनमें प्रगीतत्त्व का पूर्ण निर्वाह नहीं हैं । हाँ कुछ कविताएँ अवश्य ही सुन्दर 
गीत हैं, जैसे--मधुकरी? ,-- अल आए आम 
द सिखा दो ना, हे मधुप-कुमारि ![ यो सम 
झुझे भी अपने मीठे-गान, न 

कुसुम के चुने कटोरों से... 
करादो ना, कुछ कुछ सधु-पान ! 
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इसमें संगीत की प्रचुरता है, भाव भी मनोहर है, साथ ही संक्षित भी हे । 
शब्द चयन बहुत ही मधुर हे, पर सबसे अधिक है मधुपकुमारि की मनुद्दार । 
भमौन-निमन्त्रश” उनका एक बहुत ही सुन्दर गीत है। उसका एक 
एक पद भाव में पूर्ण है । उसकी छृदय पर अमिट निशानी पड़ जाती है। 
कल्पना की उत्कृष्ठता और श्रज्ञात की अनुभूति में कवि को प्रकाश में, सघन- 
मेघों में, वसुधा के यौवन में, उद्वेलित सिन्धु में, विश्व के अनन्त सोन्दय में 
और तुमुल तम में भी न जाने कौन रह-रह कर प्रकाश के सन्देश से मौन- 
निमन्त्रण दे रहा है | भावना के साथ भाषा भी कितनी व्यंजक है,-- 
द देख वसुधा का यौवन-सार 
गूँज उठता है, जब मधु-मास 
विधुर-उर के से रदु-उद्गार 

कुसुम जब खुल पढ़ते सोच्छु वास; 

आ न जाने सौरभ के मिस कोन 
सेंदेशा मुझे भेजता मौन ! 

“मौन-निमन्त्रण” हिन्दी कविता का श्रमर गीत है। सृष्टि के 
सोन्दय से कवि के जीवन में आनन्द उमड़-उमड़ कर आ रहा है। उसके 
कर्ठ से कितना उन्म्रक्त गान निकलता है,-- 

उस फेली हरियाल्वी में, 

. कौन अकेली खेल रही माँ ! 
वह अपनी वय-बालो में १ 
सजा हृदय की थाली में--- 

(छाया? भी एक अनमोल गीत है, किन्तु संज्षित न होने से उसका 
सौन्दर्य बिखरसा गया है। उसमें अंग्रेज़ी के कवि कीट्स की 'नाइट-इन-गेल? 
की सी आभा मिलती है। दोनों भिन्न-भिन्न भावनाओं से एक ही सत्ता की 
अनुभूति करते हैं | बुल-बुल और छाया दोनों प्रतीक मात्र हैं | आत्माभिव्यक्ति 
और आत्मनिवेदन का इस गीत में विकास हुआ है। उस प्रतीक के द्वाराह्दी 
कवि संसार की दाशनिक, करुण व्यंजना करके आशा-निराशा, विरह-मिलन 
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आदि की अनुभूति करता है। और अन्त में उसी के द्वारा अपने प्रियतम 


मेंतादात्म्य प्रात करता है... ः 
“हाँ सखि ! आओ, बाँह खोल, हम 


लग कर . गले, जुड़ाले' प्राण, 

फिर तुम तम में, में प्रियतम में, 

हो जावे द्वत अन्तर्थान ! 
... इसके पश्चात 'गुद्जन? में. कबि कल्पना-जगत से उतर कर अनुभूति 
की भूमि में चला आया और वह मानव जीवन की ओर उन्म्रुख हुआ । प्रकृति 
के आनन्द के साथ वसुधा के दुःख-सनन्‍्ताप से भी वह विकल रोने लगा | वह 
उत्तरोत्तर आकाश से भमि पर और भभि से निराश मानव के बीच विचरण 
करता दिखाई देता है | लोक-जीवन की कवि अनभति करता है। किन्तु सत्र 
अशान्ति देख निराश नहीं होता | वह देखता है यहाँ सुखी भी दुखी हैं ओर 


दुखी भी सुख के अभाव में विकल हैं। अपनी स्थिति से किसी को भी सन्तोष, 
नहीं | तब॑ वह इसका कितना सुन्दर समाधान करता है-- अर 
: .. जग पौड़ित है श्रति दुख से 


जग॒ पीड़ित रे अति सुख से, 
मानव जग में बंट जावे 
सुख दुख से, ओर दुख सुख से | 
ओर तब कवि “विश्वास? कां दिव्य सन्देश देकर मानव के अरसन्तोष को हरने 
का कितना कल्याणकारी प्रयत्ञ करता है,-- 
सुन्दर, विश्वासों, से ही 
बनता रे सुखभय जीवन, 
ज्यों सहंज-सहज असाँसों से 


.. 5. : चलताउर का रदु स्पन्दन | का आह 
धुल्न में छोटे छोटे गीत-हैं किन्तु उनमें जीवन की दाशनिक अभिव्यजंना 


अधिक है | इससे उनके काव्य में गीतों की प्रचुरता नहीं। फिर भी 
कुछ गीत अवश्य ही सिहदरा देने वाले हैं | निम्न गीत कितना सरल है, मधुर 
हे और आत्म-व्यंजना पूर्य है | रहस्यमयी. भावना उसमें बड़ी सुकुमार है, | 


हु 


|| 
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लाई हूँ. फूलों का हास, 
ल्लोगी मोल, छोगी मोल 
तरल तुहिन-बन का उत्लास 
लोगी मोत्र, लोगी मोल ! 
अधिक अरुण है आज सकाल--- 
चहक रहे जग-जग खग-बाल; 
चाहो तो सुन लो जी खोल 
क्‍ कुछ भी आज न लू गी मोल ! 
इनके अतिरिक्त ,--- 
जीवन का उल्लास 
यह सिहर, सिद्दर, 
यह लहर लहर 
यह फूल फूल करता विल्लाम़ ! 
आर, । 
नौरव तार हृदय, में, 
गूंज रद्दे हैं मन्जुल लय में; 
अनिल-पुलक से अरुणोदय में । 
आदि गीत भी बड़े सुन्दर हैं । “ज्योत्सना! का यद्द गीत पन्‍्त जी का 
एक आदश गीत है। जिसमें भाव ओर भाषा दोनों हो का अनुपम सोष्ठव 
है, आत्म-निवेदन हे ओर भाव पूर्ण रूप से संगीत के साथ चलता हे,--- 
जीवन का श्रमताप हरो, दे! द 
सुख-सुखमा के मधुर-स्वर्ण से 
सूने. जग-ग्ृह-द्वार भरो दे! जीवन० 
युगान्त' में आते ही कवि की करुणा संसार के लिए मंगल-कामना 
“का रूप घरकर सदैव जीर्ण-शीर्णा पुरातन की उपेज्ञा कर नवीन संसार की 
रचना में लिप्त है । उसमें वद्द अ्रधिकाघिक दाशनिक ओर ययथार्थवादी होता. 
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चला गथा है। वह कोकिल से प्रार्थना करता है,-- 
गा, को किल बरसा पावक कण ! 
नष्ट-अष्ट हो जीशण॑-पुरातन, 
ध्वंस-अंश जग के जड़ बन्धन ! 
पावक-पग घर आवे नूतन, 
हो पढलवित नवल मानवपन ' 





छा 


इसमें गुप्त जी के “आ, जगद्मयाण, उठ जाग, जाग” और टेनीसन की 
“पाए ०५४ 086 ०0वें "तट 2॥ ६86 76७”? की प्रतिध्वनि मिलती है। 

..थुगान्त' के पश्चात्‌ कवि मानव में पूर्णतया मिल जाता है | उसकी | 
कला में, भावनाश्रों में, सब ही में एक प्रगति-शील परिवर्तन आ जांता हैं। 
युगवाणी? युग की सब ही भावनाओं की मधुर गुंजार है। उसमें पन्‍त जी ने 
निराला जी की भांति मुक्त-छुन्द का ही प्रयोग किया है । किन्तु पन्‍त जी के. 
मुक्त-छुन्दों को देख कर उस उन्म्रक्त-भावना के प्रति हमारा विरोध कुछ ठण्ड 


सा पड़ जाता है। “पु्य-प्रसू! जैसा लयकारी और मधुर गीत कम ही हृष्टि- 
गोचर होगा,-- | 


जहर >कत. हनी जज जबकि ५. 











देखी भूको ! । 
जीव प्रसू को 
हरित भरित डे 
पललचबित मर्मरित ' 
कुंजित गुजित 
कुसुमित | 
.. भ्ूको! पक ल्‍ 
यद्यपि पन्‍्त जी में गीतों की प्रचुरता नहीं, पर उनके गीत बहुत सुन्दर 
हैं और सरल हैं | भाषा की मृढुता उनमें अपार है । पन्‍त जी की भाषा ने 
यह सिद्ध कर दिया है कि खड़ीबोली भी ब्रजभाषा के समांन ही मधुर है । 
उन्होंने विशेष कर करण और “»ंगार रस को ही. अपनाया हे किन्तु अन्य 
रसों का अभाव नहीं है | परिवर्तन? में इनके अतिरिक्त वीर, भयानक, वीभत्स 
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ओर शान्त आदि रखों का भी सुन्दर समावेश हुआ है। गीति-काव्य में 
उनका स्थान अवश्य ही आदरणीय है | 









लाई हूं फूलों का हास; 
ल्लोगी मोल, छकोगी मोल ? 
. तरल तुहिन-बन का जद्लञास 
द लोगी मोल, लोगी मोल 
गई मधु-ऋतु की ज्वाल 
जल-जल उठतों बन को डाल; 
कोकिल के कुछ कोमल बोल 
लोगी मोल, .लोगी मोल 
उमड़ा पड़ा पावस परि प्रोत, 
फूट रद्दटे नव नव जल-खोत, 
जीवन कौ ये बहरं लोल; 
ल्लोगी मोत्र, लोगी मोल 
विरल जलद-पट खोल अजोन 
छाई शरद - रजत - सुसकान, 
यह छुबि की ज्योत्स्ना अनमोल 


लोगी मोल, लोगी मोल 
अधिक अरुण है आज सकाल-- 


 चहक रहे जग-जग खग-बाल; 
चाहो तो सुनलो जी खोल 
कुछ भी आज न लूगी मोल ! 





















सिखा दो ना, दे मधुप-कुमारि ! 
सुझ भी अपने मीठे-गान, 
कुसुम के चुने कटठोरों से 
. कैश दो ना, कुछ -कुछ सघु-पान ! 







१७० .. हिन्दी गीति-काब्य 





. . नवल कल्तियों के धोर मम; हर 
प्रसूनों के. अधरों को चूम, ऐसे 
सुदित, कवि-सी तुम अपना पाठ 

सोखती हो सखि ! जग में घूम; ः 


4 5 


खुना दो ना, तब हे सुकुमारि ! 
सुझे भी ये केसर के गान ! 
किसी के उर में तुम अनज्ञान 
कभी बँध जाती, बन चितचोर; 
अधखिले, खिले, सुकोमल गान 
गूंथती हो फिर उड़-डड़ भोर; 
हक मुझे भी बता दो न कुमारि ! 
मधुर निशि-स्वश्नों के वे गान । 
सू घ, चुनकर सखि ! सार फूल, 
क्‍ ... सहज बिंध, बंध, निज सुख-दुख भूल; आरके 
सरस॒ रचती ,हो ऐसा राग ३ कद 
घूल बन जाती है मधु मूल; 
हे पिज्नादो ना, तब हे सुकुमारि ! 
द । कर इसी से थोड़े मघुमय गान; 
... कुसुम के खुले कटोरों से 
करादो. ना, कुछ कुछ मधुपान ! 


घ 























गीत 





जीवन का श्रमताप हरो, है! द 
सुख-सुखमा के मधुरस्वण से 
सूने -जग-गृद-द्वार भरो, . हे ! जी० 
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लोट गेह सब आंत चराचर, 
नीरव तरु-अधरों पर ममर, 
करुणानत निज कर-पहक्षव से 
विश्व-नीड्‌. प्रच्छाय करो हे! जी० 
डउद्वित शुक्र, श्रब श्रस्त भानु-बल् द 
स्तब्ध पवन नत-नयन पद्म-दुल, 
तंद्विल पत्चकों में निशि के शशि ! 
सुखद स्वप्त बनकर विचरो, हे ! जी० 





बंद तुम्हारे द्वार १ 

बंद तुम्हारे द्वार! 

मुसकाती आ्रादी में ऊषा 

ले किरणों का हार 

जागी सरखी में सरोजिनी 

सोईं तुम इस बार ! 

बंद तुम्दार द्वार 

नव मधु में अस्थिर मलयानित्व, 

भोरों में गंजार, 

विहग-कंठ में गान, 

ओर पुथ्पों में सौरभ-भार, 

बंद तुम्हार द्वार! 5 
प्राण ! प्रतीक्षा में प्रकाश क्‍ 
ओऔ, प्रेम बने प्रतिहार, 

पथ दिखलाने को प्रकाश. 

_ मुमसे मिलने को प्यार, 





१७२ हिन्दी गीति-काव्य 






















कर जप बंद तुर्दारे द्वार, 
। द गीत हे के पंख मार 
आकाश कर रहे पार, 
क्‍ ७ भेद सकेगी नहीं हृदय 
प्राणों की मर्म पुकार 
बंद तुम्हार द्वार ! 
आज निछावर सुरिभि, 
खुला जग सें मधु का भण्डार, 
दबा सकोगी तुम्हीं आज 
| । उर में जीवन का ज्वार ! 
बंद तुम्हार द्वार ? 
>< >< >८ 


पुणय प्रस्त्‌ 
ताक रद्दे हो गगन ! 
सत्यु-नी लिमा-गहन गगन ? 
अनिसेष, अचितवन, काल-नयन 
निःस्पन्द्‌ शुन्य, निजन, निःस्वन ! 
देखो भू को ! 
के, मे जीव प्रसू को । 
हरित भरित 
पन्चवित मर्मरित क्‍ 8 
कुंजित गुंजित कक हे | 
कुसु मित 3 मर 
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शाइल 

अंचल ,--८ 

कल कल 

छुल छुल 
चतल्-जत्न-निर्म ल,--- 
कुसुम खचित 

मारुत सुरभित 

खग कुल कूजित 

प्रिय पशु सुखरित-- 
जिसपर अंकित # 
सुर मुनि वंदित 
मानव पद-तल ! 

देखो भूको, 

स्वर्गिक भूको, 
मानव पुण्य-प्रसू को ! 


[ १४ ] 
श्रीमती महादेवी वर्मो--श्रीमती महादेवी वर्मा आधुनिक गीति ; 
काव्य की मीरा हैं। उनके गीतों में मीरा की भाँति ही विरहइ-कातर करुणा द 
है, प्रिववम के अभाव में अनन्त रुदन है ओर इस रुदन में परम ज्योति की 
सुखद अनुभूति । यद्द अनुभूति ही उनके विरहद में उल्लास की रेखा है, आत्म- 
 भरितोष की जक्षितिज है| विरद निवेदन में उनकी करुणा सब से अधिक व्या- 
पक और तीत्र है। उनके 'करुणा-कलित-हृदय” से विकल अश्रुओं की धारा 
टूट पड़ती है, जिससे उन्होंने न जाने कितनी रातों को कालिमा को धो डाला _ 
है। उनके अन्तःकरण में प्रकाश ओर अन्धकार का बवण्डर सा उठता 
. है जिससे उनकी सन्तप्त आहें नम के चमकीले तारों को भी क्ुलसा देती हं-- 














बहुत मधुर लगती है। जिसे वे अपने जीवन .के दुलार-प्यार, आदर-सत्कार 


चाहती क्‍योंकि इसी में उन्हें चिरन्तन प्रिय की मधुर राँकी: मिलती है। और 





हा 448, 80 7 ६4 उ४ंआ् सं इगकाउ ८ 
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नभ के धुंधले कर डाले 
अपलक  चमकोले तारे, 
इन आहों पर तेरा कर ' 
रजनीकर पार उतारे... 
ओर तब उनके हृदय से पिघल-पिघल कर विरह के गीले गान 
प्रस्फुटित हो जाते हैं। विरह्द की आह में श्रजजान कविता बहने लगती है। 
उनकी करुणातुर प्राथना कितनो नारी सुलभ है, कितनी सुकुमार है और 
घुला देने वाली आत्म-समपंण की उसमें सीमा है | यद्द गीत बहुत दी मधुर 
ओर संगीतमय है, --- क्‍ 
* जो तुम आ जाते एक बार ! 
कितनी करुणा कितने सन्देश .' 
पथमें बिछ जाते बन पराग, 
गाता प्राणों का तार तार 
अनुराग भरा उन्माद राग, 
आँसू लेते वे पग पखार 
हँल उठते पत्र सें आद्ू नयन 
धुल जाता ओढों से विषाद, 
छा जाता जीवन में वसन्‍्त ह 
लुटजाता चिर सश्चितविराय,._  ! 
आँखे” देतों सवस्व वार [. . 
मदह्यदेवी जी का प्रियतम विश्व-व्यापक दिव्य सत्य है। अतएव उसकी 
अनुभूति में वे पाथिव संसार से विरक्त द्वो भाव-जगत में. पहुँच राग-विराग, 
दृत-अद्वेत की वाधा से मुक्त होकर उसी में एकाकार हो जाती हैं। उन्हें वेदना 





ब्छ्ू 


“मी, लत का ड- लज अत शक 











ओर सुख-सोरभ की प्रतिक्रिया मानती हैं | इस वेदना से वे मुक्त नहीं होना 





इस भांकी में द्वी वे उस पीड़ा को खोजती हैं,-. -. हे जा गा 
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मेरे बिखरे प्राणों में 
सारी करुणा हुलका दो, 
मेरी छोटी सोमा में 
अपना भअस्तित्त्व मिठा दो ! 
द प्र शेष नहों होगी यह 
मेरे प्राणों की क्रीड़ा 
तुमको पीड़ा में द्वंढा 
तुम में हृह्ंगी पीड़ा। 
मीरा का विरद्द साकार गिरधरलाल” के लिए होते हुए भी विश्व- 
ब्यापक दै। मगर महादेवी का अ्रसीम, अनन्त, परम ज्योति के लिए द्दोते 
हुए भी व्यक्तिगत है। प्रेम-साधना का दिव्य-आलोक/ उन्हें इसी में मिलता 
है | प्रियतम की झलक पाते ही वे तादात्म्य प्राप्त करलेती हैं | फिर परिचय 
की कोई आवश्यकता नहीं रद्दती,-- 


तुम सुरूमें फिर, परिचय क्‍या 
तारक में छवि, प्राणों में स्छति, 


पत्षकों में नीरव पद को गति, 
लघु डर में पुल्कों की संसृति; 
भर लाई हूँ तेरी चंचल 
ओर करूं जग में संचय क्‍या ! 
प्रेयसि को प्रेमानभति प्राप्त कर लेने पर प्रियतम के बन्धनों में दी 
अपार सुख मिलता है| वह उनसे उन्मुक्त होना नहीं चाइती, और रसानुभूति : 


- में बिभोर होकर गा उठती है. 
द प्राण पिक, प्रिय नाम रे कह ! 


. में मिटी निस्सीम प्रिय. में 
वह गया बंध लघु-हृदय में; 
... अब विरह कीरात को तू 
_ चिर मिलन की प्रात रे ऋह ! 




























हिन्दी गीति-काव्य - 


... भावनाश्रों में वे रहस्यवादी हैं, किन्तु उनका रहस्यवाद आध्यात्मिक 
है। इसी से उनके गीतों में सवंत्र आत्म-भाव प्रधान है। महादेवी जी स्वयं 
कहती हैं,-, .....गीत यदि दूसरे का इतिहास न कहकर वैयक्तिक सुख- 
दुख ध्वनित कर सके तो उसकी मार्मिकता विस्मय की वस्तु बन जाती है, 
इसमें सन्देह नहीं |” अतएव हम उपरोक्त कथन के अनुकूल उनके गीतों में 
व्याकुल आत्माभिव्यक्ति और मनोराग की पूण व्यंजना पाते हैं। उनकी 
करुणा सवोंपरि है, जो उनके गीतों की विशेषता है। पर इस करुणा के 
असीम सागर में वे क्या हैं १--नीर भरी दुख की क्षणिक बदली,-- 


में नौर भरी दुख की बदली। 
विस्तृत नभ का कोना कोना 
*सेरा न कभी अपना होना, 
परिचय इतना इतिहास यही, 
उमड़ी कल थी मिट आज चली । 


“'नीहार! और रश्मि? में वेदना-प्रधान गीत हैं। उनमें प्रेम-साधना 
का आधार व्यक्ति ओर उसका अन्तःकरण ही है, किन्तु 'नीरजा? और 
धान्ध्य-गीत! में प्रकृति के अंग अंग में विरह-व्यंजना मिलती है। नौहार! 
में उनकी आह बड़ी तीत्र है। वे चिरकाल से सन्तप्त दोकर आह छोड़ रही 
हैँ, मगर उस आह में एक भी शान्तिदायक गान न निकला,-- 


हु 


गए तब से कितने युग बीत 
हुए कितने दीपक निर्माण; 
नहीं पर मेंने पाया सौख 
तुम्हारा खा सन मोहन गान ! 
नहीं अब गाया जाता देव |! 
थकी अँगुली हैं ढीले तार, 
विश्व वीणा में अपनी आज 
मिल्ला लो यह अस्फुट रकार । 


ते 
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कितनी मर्मे-वेदना है, कितनी विनयावनत करुणा है। जीवन के सूने 


पत्नों मं वे विकल होकर गाने लगती हैं.--- 


अल्नि केसे उनको पार |. 
वे आँसू बन कर मेरे 
इस कारण ढुलल ढुल जाते 
इन पलकों के बन्धन में 
मे बाँच बाँच पछुताऊ 


. इस गीत में उनकी दशा का क्रितना साप्षिक चित्रण है । आँसू में, स्वप्न 


में, तारों में, सोते सागर की लहरों में सवत्र ही वे अपनी ज्योति की छुठा 
छिय्काते हैं किन्तु संकोच से, लजः से उनके नेत्र नम जाते हैं। न वह उस 
परम-ज्योति को रोक ही पाती हैं और न उनके दशन ही कर पाती हैं | रंगीत 
का इस गीत में मधुर प्रवाह है । 

जीरजा! ओर “सान्ध्य-गीत? में वेदना के साथ रद्दस्यमय आात्म-परि- 


तोष भी है। विरह की कातर-घ्वनि छुन कर मदह्दादेवी जी के प्रियतम उन्हें 
. दशन देते हैं| उनकी अनुभूति में महादेवी जी स्वाथ-पर ही नहीं रहती 


वे उनका ध्यान जग के श्आँसुओं और मृर्काई कलियों की ओर भी आकषित 
करती हैं | विश्व-मर की पीड़ा से वे बेचेन हैं,-- 

मेरे ह सते श्रधर नहीं जग--- 
की आऑँसू-लड़ियाँ देखो ! 
मेरे गीले पत्चक छुप्लो मत 
सुर्काई कल्षियाँ. देखो ! 
हस देता नव इन्द्र-घनुष को स्मित में घन मिटता मिटा; , 
रंग जाता दे विश्व राग से निष्फल दिन ढक्ता ढलता; 
कर जाता घंसार सुरभि मय एक सुमन रूरता झूश्ता; 
भर जाता आक्वोक तिमिर में लघु दीपक छुकता छुझता; 
.. . मिटने वालों की द्वे निष्ठुर 
बेखुध रंग रक्तियाँ देखो! 


की 


 अद। 





हिन्दी गीति-काव्य 


जग के दुख-सुख-का उन्हें पूरा ध्यान है, ओर उसके निवारण की भी चाह 
है। संसार में प्रत्येक वस्तु किसी अन्य के जीवन में दिव्य प्रकाश की मिटठ्ती 
मिटती रेख खींच कर लोप हो जाती है । कितना सुन्दर काव्यनिक चिंत्र है 
जिसमें सहानुभूति की उज्ज्वल रेखा है । केवल चित्रकार ही ऐसी व्यंजना कर 
सकते हैं | महादेवी जी उच्च कोटि की चित्रकार भी हैं। इसी कारण उनके 
काव्य में इतनी चित्रोपमता है। मधुर प्यार का वे कितना सुन्दर चित्र 


खींचती हैं,-- 


कमल दल पर, किरण अश्रंकित 
चित्र हूँ क्‍या में चित्ेरे! 

बादलों की प्याल्ियाँ भर चाँदनी के सार से, 

तूलिका कर इन्द्रधनु तुमने रंगा उर प्यार से; 

काज्न के लघु अश्र से 

घुल जाएंगे क्‍या रंग मेरे ? डे 

एक ओर काल रूपी करुणा के अविरल आँसू हैं ओर दूसरी श्रोर रंग रूपी 
सुख का स्थायित््व | कुशल चित्रकार ने इन्द्रधनुष की तूलिका से चित्र में. 
प्यार का रंग भर दिया है। क्‍या कभी करुणा के आँसुओं से यह घुल सकता _ 
है ! विरह-माधुय की कितनी गहरी कल्पना है। साथ ही संगीत भी रंग की 
भाँति छलका पड़ता है। विरद्द के गीतों में निम्न गीत से तीत्र और क्‍या 
हो सकता है । विरद्द की व्यापकता की कोई सीमा नहीं,-- 
विरह्द का जलजात जीवन, विरह का जलजात ! 
वेदना में जन्म करुणा में मित्ना आवास; 
अरश्रु चुनता दिवस इसका अश्रश्न॒गिनतो रात; 

. जीवन विरद्द का जलजात । 
शून्य मन्दिर में महादेवी जी प्रियतम की प्रतिमा बन गई हैं परोक्ष सत्ता को 
अपने लौकिक तत्त्व से उन्होंने साकार कर लिया है | उसकी पूजा-अचन 
का भी पूर्ण आयोजन है| दुख पुजारी है ओर दृग-जल अपध्य | पूजा से पूता 
विश्व भी गुजार उठता है,-- क्‍ 


ध 
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नूपुरों का मूक छुना, 

सरव करदे विश्व सूना, 
यह अगम आकाश उतरे कम्परनों का हो भिखारी ! 
शून्य मन्दिर में बनूंगी आज में श्रतिमा तुम्दारी ! 


इस गीत में माधुरी और संगीत के साथ भावना भी बहुत कोमल है। शब्दों 
का चयन सुन्दर और भाव सरल है। प्रियतम की स्मृति में वियोग-दुख बढ़ 
चला, नयनों से आँसुओं की बरसात बरसने लगी | इस भावना को भद्दादेवी 
जी ने नीचे के गीत में कितनी अनुपमता और सुकुमारता के साथ -व्यंजित 
किया है | वियोगिनी की दशा का उसमें करुण चित्रण हे,-- 


प्राण रमा-पतकार सजनि अब नयन बसी बरसात री ! 
वह प्रिय दूर पंथ अनदेखा, 
श्वास मियते स्मति की रेखा; 
पथ बिन अंत, पथिक छायामय, 
साथ कुहुकनी रात री! 
विरह निवेदन में माधुय की भावना रात्रि का प्रतीक पाकर आनन्द का संगौत 
भंकृत कर देती है।रात्रि का रूप-चित्रण क्रितना कौशल-पूर्ण है, कितना 
मनोमुग्धकारी हे, कितना वैभवपूर्ण है, 
झो विभावरी ! 
चॉदनी का अंगराग, 
मांग से सला पराग, 
र्मिततार गूंथ झदुल 
चिकुर भार री ! 
अनिल घूम देश देश, 
: क्षाया प्रिय का सन्देश, 
मोतियों के सुमन-कोष 
रुदुल वार री ! 





हिन्दी गीति-काव्य 


प्रियतम के अभिसार में प्रियतमा ने अनुपम »ंगार किया | शशि के दर्पण 
में देख देख तिमिर-केशों को संवार कर उनमें तारिकाओं के पुष्पों को गंथा 
किन्तु फिर भी नाथ न रीक पाये । कल्पना को सुधधुर उड़ान में रूप-चित्रण 
की विशदता देखिये,- 


क्यों वह प्रिय आता पार नहीं । 
शशि के दपषंण में देख देख 
मैंने. सुक्षकाप.. तिमिर-केश 


शूथे खुन तारक पारिजात 

अचगुण्झन कर किरण अशेष 
क्यों. आज रिकराया उसको 
सेरा अभिनव झऋांगार नहीं 


र 


इस प्रकार महादेवी जी के गीत प्रगीतत्त्व से तो पूर्ण हैं ही, उनमें 
काव्य-कला का भी मनोहर सौष्ठव है | उनमें चिर-श्रनन्त का प्रतिबिम्ब है, 
और प्रकृति का सरल भाव-चित्रण | पंन्‍्त जी ने जहाँ इमारी भाषा को मृदु 
लता दी और माधुय दिया वहाँ सुकुमार भावनाश्रों को मद्गादेवी जी ने ही 
सजग किया। अनुभूति की गहराई में उनकी कब्पना बड़ी ऊँची है। प्रसाद 
जी मुख्यकर सौन्दर्योपासक हैं किन्तु महादेवी जी सर्वत्र करुणापूर्ण | यह ठीक 
है कि निराला जी भाव-भूमि में उनसे बहुत ऊंचे हैं श्रीर संगीत, रस, 
काव्य-कला आदि में सबत्र ही उनसे कहीं उत्तम हैं। महादेवी जी अपने क्षेत्र 
में--करुणा पूर्ण नारी-छुलभ हृदय की स्वाभाविक प्रेमामिव्यक्ति में अ्रतु- 
लनीय हैं | उनके गीतों की -भाषा में सह्कृत-शब्दों का बाहुल्‍य होते हुए भी 
प्रसाद गुण की प्रचुरता है | महादेवी जी के गीत लोक-प्रिय और साहित्य 
की निधि हैं । उनकी अपनी शेली है, अपनी प्रवृत्ति है, मगर वह निराला जी 
की भाँति उन्हीं में सीमित. नहीं | उनका सावल्लौकिक अनुकरण किया जा 
रहा है। 
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कमल दत्त पर किरण अंकित 
चित्र हूँ में क्या वितेर 4 
बादलों की प्यातियाँ भर चांदनी के सार से 
तूल्िका कर इन्द्र धनु तुमने रगा डर प्यार स; 
काब के लघु अ्रश्न से 
धुल जाँयगे क्‍या रह्ज मेरे 
तढ़िद सुधि में वदना में करुण पावस रात भी; 
आक स्वप्नों में दिया तुमने वसनन्‍्त ग्रभात सी; 
क्या शिरीप-प्रसून से 
कुम्दलायेंगे ये साज मेर 
है युगों का मूक परिचय देश से इस राह स; 
हो गई सुरभित यहाँ को रेस मेरी चाद्द सं; 


नाश के निश्वास से हि 
मिट पायेंगे क्या चिह्न मेर ! 


नाच उठते निमिष पन्न मेरें चरण की चाप से, 
नाप ल्ली निःसीमता मैंने इगों के माप से; 
रूत्यु के उर में समा क्‍या 

पायँंगे श्रब भ्राण मेर ! 
आँक दी जग के हृदय में असिट मेरी प्यास क्यो ! 
अ्रश्रमय अवसाद क्यों यह पुलक-कम्पन-लास क्यों 
मैं मिद्गी क्‍या 

अमर दो जायेंगे उपड्ढकार मेर ! 





विरह का जल जात जीवन, विरद्द का जल्ल जात 
चेदना में जन्म करुणा में मिद्या आवास; 

अ्रश्न चुनता दिवस इसका अश्र गिनती रात; 

जीवन विरद्द का जबजात ! 





अलटट पी ललिमम 


2025-25 09857: 


हिन्दी गीति-काव्य 


आँसुओं का कोष उर, इग अश्र की टकसाल; 
तरत्न जल्न कण से बने घन सा ज्षणिक सदुगात ! 
जीवन विरह्द का जलजात ! 

अश्र से मधुकण लुटाता आ यहाँ मधुमास, 
अ्श्र हो की द्वाट बन श्राती करुणः बरसात ! 
जीवन विरह का जल्जात ! 

काल इनको दे गया पत्चन-आँसुओं का हार; 
पुछुता इसकी कथा निश्वास ही में वात ! 
जीवन विरह का जलजात ! 

जो तुम्हारा हो सके लीला कमल यह आज; 
खिल्न उठे निरुपम तुम्दारी देख स्मित का प्रात ! 


| हे 
जीवन विरह्द का जलजात ! 





शून्य मन्दिर में बनूं गी आज में प्रतिमा तुस्द्वारी ! 
अ्रचना हों शूल भोले, 
जार दग-जल अध्य होले, 
आज करुणा -स्नात उजला दुःख हो मेरा पुजारी ! 
नूपुरों का मूक छुना, 
सरव करदे विश्व सूना, 
यह अ्रगम श्राकाश उतर कम्पनों का हो भिखारी ! 
लोल तारक भी अचंचल, 
चत्न न मेरा एक कुन्तल, 
अचल्ष रोमों में समाई मुग्ध हो गति आज सारी ! 
राग मद की दूर लाक़ी, 
साध भी उससे न पाल्ली, 
शुन्य चितवन में बनेगी मूक द हो गाथा तुम्हारो | 
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प्राण-रमा पृतकर सजनि अब नयन बसी बरसात री ! 
वह प्रिय दूर पन्‍थ अनदेखा, 
श्वास मिटाते स्ट॒ति की रेखा, 
पथ बिन अन्त, पथिक छायामय, क्‍ 
साथ कुहुकिनी रात री! क्‍ 
संकेतों में. पढलव बोले, 
झदु कलियों ने ऑँख तोले, 


विधा: 


असमंजस में डूब गया 

आया हँखता जो प्रात री | 
नभ पर दुख को छाया नीली, 
तारों की पत्रके हैं गीली, 
रोते सुझूपर मेघ 

आह रूंचे फिरता है वात री ! 
लघु पुल युग का भार सम्माले, 
अब इतिहास बने हैं छाले, 
स्प्नदुन शब्द व्यथा की पाती 

दूत नयन जल जात री | 


रू 


थ्रो विभावरी ! क्‍ 
चौँदनी का अंगराग, 
फ माँग में सजा पराग, 
द | रश्सि-तार गथ खदइुल 
द चिकुर भार री ! 
अनिल धूम देशदेश, 
ज्ञाया प्रिय का सन्देश, 


मोतियों के सुमन-कोष | 
विपुल्ल वार री। 


हिन्दी गीति-काव्य 


लेकर खुद ऊम्मिवीन, 

कुछ मधुर करुण नवोन, 

प्रिय की पद चाप-मदिर 
... गा मलाररी ! 

बहने दे तिमिर भार, 

छुकने दे यद्द अंगार, 

पहिन सुरभि का दुकूल 
बकुल-हार री ! 


क्या पूजा क्‍या अचन रे ! 

उस विशाल का सुन्दर मन्दिर मेरा लघुतम जीवन रे ! 
मेरी श्वास करती रदह्दतों नित प्रिय का अभिननन्‍्दन रे ! 
पदरज को धोने उमड़े आते लोचन में जल कण रे 
श्रक्षत पुल्कित रोम, मधुर मेरी पीड़ा का चन्दन रे 
स्नेह भरा जलता हे मिलमिल मेरा यह दीपक-मन रे 
मेरे दग के तारक में नव अपल्ल का उन्‍मीलन रे 
घूप बने उड़ते जाते हैं प्रति मेर स्पन्‍दन रे 
प्रिय प्रिय जपते अधर ताल्न देता पत्रकों का नतंन रे 


श्श द 


हैः 


श्री रामकुमार वम[-रदृस्ववादी कवियों में रामकुमार जी का 

उच्च स्थान है | अध्ययन, चिन्तन, कल्पना ओर अनुभूति से इनका रहस्यवाद 
विशुद्ध स्वरूप पा गया है | न उसमें दाशनिकता की गहनता है और न प्रेम-विरदद 
की सन्तप्त वेदना द्वी | किन्तु करुणा की छाया क्षण भंगुरता की अनुभूति से _ 
' करुणतर होती चली गई है | यही इनके रहस्यवाद का आधार है। कुमार 
जी में प्रेम की गहरी अनुभूति नहीं, किन्तु रूप-सोन्दर्य की कल्पना बहुत ऊंची ल्‍ 
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है | प्रकृति में आपकी अन्त ष्टि बहुत सूक्ष्म है । कवि संसार को आनन्द और 
_ डब्लास में लिस देख क्षण भर के लिए स्त्रयं भी उस आइलाद का अनुभव 
करता है, किन्तु दूमरे ही ज्षुण उसका नश्वर-चित्र सामने श्राते ही विषाद से 
भर जाता है, तब उसका हृदय फूट फूट कर रोता है| उस बिलाप में फिर 
उसे अज्ञात देव को ज्योति के दशन द्वोते हैं, जो विश्व के कण करण में व्याप्त 
है| पार्थिव सौन्दयं में उसे परोक्ष-सोदन्य के दर्शन होते हैं। कुमार और 
मद्ददेवी में बहुत कुछ साम्य है | पर कुमार जी की करुणा सौन्दर्यानुभूति में: 
सजग होती है और महादेवी जी का सौन्दय विरद्द-वेदना की करुणा में | इसः 
करुणा को मधुरतम अनुभूति में ही उनको प्रियतम के दशन होते हैं, जिससे” 
यह पीड़ा उन्हें बहुत प्रिय है | 
.. कुमार जी में विशेषकर दो प्रकार की माबनाएँ मिलती हैं--प्रकृति: 
के रूप-सोन्दयं से उद्दधीप्त असार-संसार की ज्षणः भंगुरता में कब्णया और 
निराशा की भावना तथा अशात के चिन्तन और रदस्यानुभृति में आत्मानन्द 
की भावना | एक ओर कवि कल्यना करता है कि सम्पूर्ण प्रकृति फूल सी है 
_ जिसमें सुकुमारता है, सोन्दय है और अनन्त चादर है ; वह अपनी सोन्दर्य- 
कल्पना को पुष्ट करता है | तब॑ उसमें चिन्तन का उदय होता है ओर वह 
“किन्तु दो दिन के सुमन से कौन सी यह प्रीति पाली? कहकर उसकी क्षण- 
भंगुरता का ध्यान श्राते ही ठिठक जाता है। पर वह जिज्ञासु की भाँति 
उसके जछ्णमभंगुर रूप में ही जग-सोन्दय की दोधि और शान्ति को खोजता' 
है। जैसे ही उसे इसका आभास मिलता है कि निराशा दूर द्वो जाती है और 
. बह आननन्‍्द-मम्त होकर गा उठता है,-- 
तुम सजीली द्वो, सजाती हो सुद्दासिनी ये क्ताएं, 
. क्यों न कोकिल्न-कण्ठ मध-ऋतु में तुम्हारे गीत गाए , 
हा ः आज मेंने वह छुटा अपने हृदय के बीच पाली | 
रु फूल्न सी दो फूलवाली | 
उनको सृष्टि के कण-कण में सचेतन सोन्दर्य के दशंन द्वोते हैं ओर 
यही उनके झअज्ञात देव का स्वरूप है जो (चित्ररेखा? में स्पष्ट ऋलकता है | 
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नभ के तारों को देख कर उनकी कल्पना देव के विविध-छूपों की कितनी सुन्दर 
व्यंजना करती है, -- 


तारे नभ में अंकुरित हुए । 
जित भाँति तुम्दारे विविध रूप 
मेरे मन में संचरित हुए । 


ओर इस अनुभूति से उसके दैन्य-दुख सब नष्ट दो जाते हैं,-- 
देखो इतना हे लघु विकाप्त, 
मेरे जीवन के आस पास | 
पर सघन अधेरे के समान ही 
दूर दैन्‍्य दुख दुरित हुए || 
'रहस्यवाद केक्षेत्र,में ये अपनी भावना की अभिव्यक्ति का प्रधान 
आधार प्रकृति के देवी चित्र को ही मानते हैं |? प्रकृति में भी उन्हें सुकुमार 


व्यंजना अधिक प्रिय है--कोकिल का.कोमल स्वर, उपवन की बाला, हँसता 
हुआ फूल और जगमगाते तारे इत्यादि | क्‍ 

रामकुमार जी कवि तो हैं ही, साथ ही सफल एकांकी नाटककार 
भी हैं | उनके काव्य को हम तीन श्रेणियों में विभक्त कर सकते हैं--वर्णना- 
त्मक ऐतिहासिक रचनाएं जैसे शुजा? ओर 'नूरजहाँ?; मुक्तक रचनाएँ और 
गीति-काव्यात्मक रचनाएँ। उनका गीति-कवि रहस्यवादी कवि के सामने 
बहुत कुछ संकुचनशील है। अ्रतएव उनके काव्य में विशेष -कर रदस्थवादी 
मुक्तक रचनाएं ही मिलती हैं । 

कुमार जी के गीत भावपूण हैं, संज्षिप्त हैं ओर संगीतमय हैं। तन्म- 
यता, आत्मसमपंण और आत्माभिव्यक्ति उनके गीतों में पद-पद वर मिलती 
हैं। हृदय-ग्राही भावाभिव्यक्ति और उच्च कल्पना होने के साथ भाषा भी 
सरल ओर प्रवाह पूर्ण है । जिससे उनके गीत" विशेष मधुर और प्रभावशाली 


ट्री गए हैं। आत्म-निवेदन का यह गीत संगीत और माघधुय से ओत- 
ग्रोत है.-- 
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,..  भ्राश्रो मेर सुन्दर वन में 
में कल्षिका हूँ, खिल जाऊँगी 
अभी तुम्हारे झूदु गुंजन में ॥ आओ० 
देव-दर्शन के लिए वे न जाने कब से लालायित हैं। आज चिरन्तन 
के प्रेम-मलन की बात स्वप्न-वत हो गई है। इस अनुभूति में उन्होंने अपने 
अन्तःकरण की कितनी मधुर व्यंत्रना की है,-- 
देव में श्रब भी हूँ अज्ञात 
एक स्वप्न बन गई तुम्हार प्रेम-मिलन को बात | 
तुमसे परिचित होकर भी में 
तुमसे इतनी दूर ! 
बढ़ना सीख सीख कर मैरी 
आयु बन गई क्रर !! 
मेरी साँस कर रही मेरे जीवन पर आघात ॥देव० 
कुमार जी प्रकृति-प्रिय होते हुए भी अपनी भावनाओं में प्रकृति के 
रूप-चित्रण को न निभा सके | कारण कि जैसे ही वे प्रकृति के रूप की 
व्यंजना करते हैं, तेसे ही रहस्य के चिन्तन में वे दूसरी ओर बह जाते हैं 
और प्रकृति गोणु पड़कर रहस्यमयी भावना प्रधान हो जाती है। जैसे 'करुणा 
की आई छाया? नामक गीत में-- 'कोकिल ने कोमल स्वर भर कुझ्नों कुल्ों में 
गाया?---से एक चित्र उपस्थित होता है किन्तु आगे बढ़ते दी रहस्यवादी कवि 
अजब विश्व व्यथित था तुमने अपना सन्देश सुनाया! कहकर चित्र की 
वहीं समाप्ति कर देता है, और अनुभूति का प्रदर्शन करने लगता है। भाषा 


माधुय में यह गीत कितना चलता है,-- 
मेरे उपवन के अधर्रों में 


है चसन्‍्त की झदु मुस्कान । 

सत्तय समीरण पीकर कोकिल्, 

द गा जोवन का सधघुमय गान ॥ 

संसार की नश्वरता की पुराने फूल के विनाश में कितनी स्पष्ट और 


कै 
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मामिक व्यंजना की है,-- 
आह यह पल्चव पुराना, 
वायु मोंके में भटकने को उसे है श्राज जाना ॥ 
न हैः के 
फ पीत अचगुण्डन  खुल्लेगा 
आज कल्निका के वदन काः 
उस्च ससय तुमको पड़ेगा सत्यु का चिर पथ सजाना ॥ 
सन्‍ध्या का समय है | सूर्य अस्त हो चुका है किन्तु उसकी भागती 
हुईं ज्योतिमेयी रश्मियों से फटे से बादल रागानुरंजित द्वोकर वसुन्धरा पर 
अपनी अलोकिक आमा फेंक रहे हैं । जगती के दुख-सन्‍्ताप से विकल कवि 
इस दिव्य वैभव को देखकर सिहर उठता है | इस आभा में उसे विश्व के 
कण-कण में व्याप्त विभूति के दशन हो जाते हैं | एक ओर भूमि में महा कष्ट 
है, रुदन है ओर दूसरी ओर आह्वादकारी दिव्य-विभूति के दर्शन | इस भावना 
को कुमार जी ने इस गीत में क्रितनी सूक्ष्मता से रंक्खा है,--- पा | 
यह तुम्हारा हास आया | 
इन फटे से बादलों में, कोन सा मधुमास आया ? . 
का कै: कै: 
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आह वह को किज्न न जाने -- 
क्यों हृदय को चीर रोयी 

एक प्रतिध्वनि सी हृदय में, 

स्नीण हो हो हाय |! ख्रोयी ! 
किन्तु, इससे आज़ मैं--कितने तुम्दारे पास ञ्राया ? 
यह तुम्दारा हास आया । ३ 
ये गजरे तारों वाल्ेट-.उनका एक बहुत ही छुन्दर गीत है। भाव 
को पूरण्णता में, कल्पना की उड़ान में, रूप-चित्रण में, सुकुमारता में और 
अन्तिम प्रभाव की गहराई में यह गीत मुझे सर्वोत्तम लगता है। भावना का 
समाधान कवि ने बड़े सहानुमूति-शील कौशल से किया है। भावना सौन्दर्य 
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को लेकर उठती है. द्वदव को छूती हुई करुणा के अनन्त-सागर में विलीन 
हो जाती है। भाव का समतुल्य निर्वाद और एकरूयता अन्य गीतों में इतनी 
उत्कृष्ट न मिलेगी ; करत्रि जगमगाते तारों से प्रभावित हुआ है | वह “रजनी बाले! 
को उनसे सजा-बजा देख कितनी सुन्दर कह्यना करता है,-- 
इस सोते संसार बींच 
जगकर सज्जकर रजनी-बाल्ने ! 
कहों बेचने के जाती दो, 
ये गजरे तारों वाले? 
और फिर अन्त में निराश होने १२,-- . 
यदि प्रभात तक कोई श्राकर 
तुमसे हाय ! न ॒मोज्ञ करे, 
* ता फूलों पर श्रांप्त रूप में, 
बिखरा देना सब गज़रे ॥ 
... ऐसा ही सौन्दय युक्त संगीतमय गीत “आज केतकी फूनी? वाला है। 
. कब्पना में भाव उठता है और अनुभूति में समाप्त हो जाता है। भावों की 
अभिनयात्मक व्यंज़्ना से उनके गीत और भी मनोहर हो गए हैं। कुमार 
जी के गीत मह्दाउेबी-स्कूल के ही हैं। जीवन की करुश-अभिव्यक्ति में दोनों 
के निराश आँधू बहते हैं, किन्तु आत्माभिव्यक्ति ओर भावों की अनेक-रूपता 
. में महादेवी जी का ज्षेत्र बहुत व्यापक है | 


हु 





न्‍ 


आओ मेरे सुन्दर वन में। 
में कल्षिका हूँ, खिल जाऊँगी 
| राज अभी तुम्दारे रूदु गुझ्नन में ॥ आओो० ॥ 
द उधा लिए है कितनी ज्वाला ! द द 
भू पर हैं ओसों की मसाज; 
इन दोनों की छाया है-- 
.... मेरे नंव विकसित को मत्ष तन से ॥ आओ० ह 
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रूप-गंध का पीकर प्यात्ना, 

भूल रही हे तितली-बाला, 

में तो ज्ञीन हो रही हूँ-- 
अमत्लीन तुम्हार अभिननन्‍दन में । 
आओ, मेरे सुन्दर बन में ॥ 


देव, में अब भी हूँ अज्ञात ? 
एक स्वप्न बन गई तुम्हार प्रेममिलन की बात ॥ 
तमसे परिचित होकर भी में 
तुमसे इतनो दूर ! 
बढ़ना सोख-सीख कर मेरी 
आयु बन गई क्र !! 
मेरी साँस कर रही मेरे जीवन पर आघात ॥ देव में० 


यह ज्योत्स्ना तो देखो, नभ की 
द बरस हुई उमंग, 
आत्मा सी बनकर छूती है 
मेर व्याकुल् अंग | 
आओ, घुस्बन-सी छोटी हे यह जीवन की रात ॥देव में० 


आज  केतकी फूली ! 
नभ के उष्ज्वल तारों से ही--- 
निर्मित जग में ऊहूली। 
द आज . केतकी  फूली ! 
अंतरित्ष का बिखरा वेभव पृथ्वी में संचित है, 
इसीलिए यह कल्षिका नभ-छुवि ले, भू पर कुसुमित है; 
पवन चूम जाता है, मेरी इच्छा से परिचित है, 
इस मिलाप में ही सारे जीवन का सुख अंकित है । 
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सैंने आज प्रेम की उँगली से 
वह चिर छुवि छू ली ॥ 
आज. केतकी . फूली । 


ँः ँ कै: 

करुणा की आई छाया । 
कोकिल ने कोमल स्वर भर कुर्ञों-कुर्शों में गाया ॥ 
जब विश्व व्यथित था, तुमने अपना सन्देश सुनाया । 
तरु के सूखे से तन में नव जीवन बनकर आया ॥ 
मेरी साँाँ पर जीवन कितनी ही बार झुलाया। 
पर इतने रूपों में भी क्‍या जैंने तुमको पाया ? 
यह जीवन तो छाया है केवल सुख-दुख की छाया; 
मुझको निर्मित कर तुमने आँसू का रूप बनाया । 
करुणा की आईं छाया || 

ैँः ः हक 

फूल सी हो फूल वाली । 
किस सुमन की साँस तुमने आज अनजाने चुराली ! 
जब प्रभा की रेख दिनकर ने गगन के बीच खींची, 
तब तुम्दीं ने प्रेम रस से वाटिका यह सरख सींची, 
किन्तु दो दिन के सुमन से कौन सी यह प्रीतिपात्ली ? . 
क्या तुम्हारे रूप में जग-शान्ति आकर है छिपी सी, 
दीसति जग सौन्दर्य की क्या नेत्र में आकर दिपी सी ! 
कर रही स्वागत कली ले रूप की अनुराग लाली । 
तुम सजीली हो, सजाती हो सुद्दासिनी ये लताएँ, 
क्यों न कोंकिल-कण्ठ सधुन्कतु में तुम्हारे गीत गाएँ, 
आ्राज मेंने वह छुटा अपने हृदय के घीच पाली ॥ 
द ... फूल सी हो फूल वाली ॥ 








हिन्दी गीति-काव्य 


ये गजरे तारों वाले 

इल सोते संहार बीच जग कर, सजकर रजनी-बालके 
कहाँ बेचने ले जाती हो, ये गनरे तारों वाले ? 

मोल करेगा कौन ? सो रही उत्सुक श्रॉखें सारी 

मत कुम्हलाने दो. सुनपन में अ्रपन्नी निधियाँ न्यारी, 
निर्ृर के निर्मत्ष जल सें ये गजरे हिला हिला धोना; 
लहर लहर कर यदि चूमे तो, किचित्र विचल्लित मत होना । 
होने दो प्रतिंबस्ब विद्युर्त्रित, लहरों ही में लहराजा; 
'ल्ों मेर तारों के गजरें निमार स्वर में यह गाना । 
यदि प्रभात तक कोई आकर तुमसे हाय ! न मोल्न करे, 
सो फूलों पर आस रूप में, बखरा देना सब गजरे । 


१६ ] 


श्री भगवती चरश वम[ू--भी वर्मा जी भावुक कवि, प्रसिद्ध 


उपन्यासकार और सफल कहानों लेखक हैं | आपके उपन्यास तीन वर्ष 
ओर कह्दानी संग्रह “इन्घ्टालमेंट” का हिन्दी-जगत में अ्रच्छा स्वागत हुश्रा 
है। वर्मा जी के काव्य-विषय विशेषकर रहस्यवाद, प्रेम और मानव हैं। 


अधुकण' में आप एक दाशनिक रहस्थवादी हैं | जिसका निराशा और करुणा 
ही परिणाम है । कवि भावुक है किन्तु गम्भीर विचारों के साथ ) प्रेम-संगीत” 


वर्मा जी के प्रेम-गीतों का सग्रह है | जिसम॑ भौतिक प्रेम की अभिव्यक्ति उन्होंने 


अपनी रहस्यमयी “प्रिया? के द्वारा की है | उन्मत्त-प्रेमी के ये गान गीति-काव्य 
में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं | उनकी मोलिकता प्रेम-प्रकम्पित हृदय की 


विहलता और भावावेश में हे, विचारों की गम्भीरता में नहीं | कब्र के ही 
शब्दों में, “प्रम-पंगीत भावना प्रधान है। उसकी कविताश्रों में बेसुध तन्‍्म- 
यता है और भावों की क्रियाएं तथा प्रतिक्रियाएँ सम्माव से प्रदर्शित हैं। वह 


मे की अप जल ते २ कलर लिन लीक के 
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श्री मगवतीचरण वमी.... १६३ 


एक भावनाओं का और केवल भावनाओ्रों का अनुभव है, जहाँ बुद्धि का 
संयम तथा वक की प्रखरता नहीं मिलेगी; उसमें कल्पना की मादक्रता-मर 
है ।” और इस कथन की उसमें पूर्ण क्षमता भी है। तीसरे काव्य-अन्य 
मानव? में वर्मा जी ने मन॒ष्य की भौतिक उच्छ्ुलता का, असत्य और अ्रहं 
का मैरव चित्रण किया है | मानव अपनी सांसारिक प्रतिक्रिया में जितना भी 
शशंस है, विनाशकोरी है ओर अशक्त है; संसति-सागर में उसकी क्या स्थिति 


है, क्‍या मूल्य है; और प्रकृति के अन्य पदार्थों में उसका क्‍या महत्त्व है-- 


आदि का नम्म चित्रण॒किया है | कत्रि की वाणी में एक ओज है, एक चिन- 


गारी है, एक ज्वाला है जो मानव के उस अरहं को भस्म कर उसमें आत्म-ज्ञान 


का प्रकाश करना चाहती है | 
गीति-काव्य की दृष्टि से 'प्रेम-संगीत! ही अधिक महत्त्व पूर्ण है। 


. यद्यपि उसके गीत प्रगीतत्त्व के श्रनुकूल संत्षिप्त नहीं. तथापि उनमें भावों की 
. एक रूपता है। सम्पूर्ण गीत कुछ पदों से मिलकर बनता है। किन्तु प्रत्येक 
पद अपने भाव में पूर्ण है। साथ ,ही उसका लगाओ अगले-पिछले पदों से 
भी है | उनकी शैली स्पष्ट और मनोहर है | भाषा कहीं भी क्लिश्ट नहीं | संगीत 


का उनमें मधुर प्रवाह है । किन्तु उनकी विशेषता है प्रेम के व्यापारों की सरल 
अभिव्यक्ति। वर्मा जी प्रेम को संसार का एक आकर्षण मानते हैं ओर 
आनन्दोल्लास का एक महान श्रोत। मनुष्य का सम्पूण जीवन प्रेम का 
एक दपंण है, जिसमें उसके राग-विराग, सुख-दुख, उत्थान-पतन और 
अशा-निराशा आदि की सावनाएँ साफ़-साफ़ प्रतिबिम्बित होती रहती हैं । 
जीवन की सभी पदेलियों को सुलझाने के लिए मानंब के पास प्रेमोन्माद है 


जिसमें दर रंग है, हर पहलू है, दर चाह है | ओर अन्त में विरक्ति भी-- 


आए बनकर उद्लास अभी 
आँसू बनकर बह चलते अभी 
सब कहते ही रह गए, अरे 
द तुम केसे आए, कहाँ चले 
आपके प्रेम में उन्मत्त वेग है, हृदय की बेचेनी है। प्रेम-संगीत की 
श्र 





हिन्दी गीति-काव्य 


भूमिका में डा० रामप्रसाद जी त्रिपाटी कहते हैं, “वर्मा जी के प्रेम-सम्बन्धी 
विचार भी अपना दृष्टि कोण रखते हैं। फ़ारसी-उदूँ की इश्क़-सम्बन्धी विचार 
घारा से आपकी कटल्पना प्रभावत है और उसमें सूफ़िक और नवीन वेदान्त 
की पुटठ है, जिससे उसमें एक विशेष चमक पैदा हो गई है यद्यपि प्रेम को 
ओर क्षण भंगुर समभते हैं, तथापि उसे मोहक, मादक और लोकोत्तरानन्द- 
दायक अनुभव करते हैं |? अपनी प्रिया की मधुर कल्पना से कवि का रोम 
रोम प्रेम-पुलकित होकर सिहर उठता है। वे कहते हैं,-- 


आ्राज़ हृदय में खिच आई हो 

तुम असीम उन्माद्‌ लिए; 

जबकि मिट रहा था में तिल-तिल 

सीमा का अपवाद लिए द 


उसके आते ही प्रेम ज्ञान के बन्धनों से उन्मुक्त होकर विश्वभर को 
अनन्दित कर देता है। तब वे मिलन में लय हो जाने की कितनी आसक्तिपूर्रा 
कल्पना करते हैं,-- 


हम तुम अपने में लय कर ले! 
उदलास और 'सुख की नदियाँ, 
बस इतना इनका मोक्ष श्रिये ! 
क्योंकि-- 5 25 व आई हक 
मुरकाना हे आओ खिल कं, 
मु हम तुम जीभर खुलकर मिललें। का 
इस कल्पना में भी कवि संसार से अलंग नहीं हो जाता । वह जीवन के सुख- 
दुख में लिस है। उसकी अभिलाषा है कि जब वह संसार के बीच सुख-दुख 
की कहानी कह्टे तो उसकी प्रिया अमर सन्देश बनकर कौतूहल सी मुसका 
दे और फिर,--- 


थोढ़ा साहस ! इतना कह दो-- 
तुम प्रेम-लोक की रानी हो ! 





श्री भगवती चरण वर्मा 


जीवन के मोन रहस्यों की 
,. तुम सुलसी हुई कहानी हो! 
प्रिया की अनुभूति में कवि कुछ चिन्तन-शील हो जाता है। उसे संसार के 
बीच अपनी लघुता का ज्ञान होता है। तब वह अपनी पीड़ा को दी देख 
पाता है | वह व्याकुल द्ोकर गा उठता है,-- 
सुख की तनन्‍्मयता तुम्हें मिल्री, 
पीड़ा का मसिल्ला प्रमाद सुझे ! 
फिर एक कसक बनकर अ्रब क्‍यों 
तुम कर लेती हो याद मुझे ? 
बह एकाकी है, उसका संसार एकाकी हे--केवल प्रिया के अमाव में । पथ 
अगम है और वह निबंल है । उसके सन्तप्त हृदय से प्रकृति में मिलकर उसकी 
भावना कितनी दयनीय है,-- 
पा शशि एकाकी मिटा रद्दता, 
रवि एकाकी जलता रहता, 
मरू एकाकी श्राहें भरता, 
हिम एकाकी गलता रहता; 
कोयल एकाकी रो देती, 
कल्नि एकाको मुरमझ्ा जातो, 
एकाकी में बनने का, 
मिटने का क्रम चलता रदह्दता ! 
एकाकीपन दी अपनापन, 
में अपने से मजबूर प्रिये 
उर शंकित है, पग डगमग हैं, 
द ठुम होती जातीं दूर प्रिये ! 
और वह एकाकी होकर विश्रान्त मन से कह उठता है,-- 
द हाँ, प्रेम किया है, श्रेम किया है मैंने, 
 बरदान समझ श्रभिशाप लिया है मैंने; 





६ हिन्दी गीति-कांव्य 


तब उसके वियोग का एक एक पहर संखति का युग बन जाता है। कवि एकाकी 
है किन्तु फिर भी उसके उर में अनन्त वैभव है। वह अब सीमा के बन 


तोड़कर जीवन-सागर में उन्मरुक्त तैर रह्म है | क्योंकि जीवन में गति है ओर 
गति में जीवन,--- द 

मैं बढ़ता जाता हूँ. प्रतिपत्, 

गति है नोचे गति है ऊपर; 

अमती ही रहती हे पृथ्वी, 

अमता ही रहता हे अम्बर 

इस अम में भ्रमकर ही भ्रमके 

जग में मेंने पाया तुमको 

जग नश्वर है, तुम नश्वर हो, 

बस में हूँ केवल एक अमर ! 

अन्त में वह इस जीवन की प्रेम भरी पहेली को कितनी सुन्दरता से 

इल कर देता है--ओर वह हल है विरक्ति-..अनन्त प्रस्थान,-- 

हम दींवानों की क्‍या हस्ती, 

हैं श्राज यहाँ, कल वहाँ चले; 

मस्ती का आलम साथ चलना; 

हम धूल उड़ाते जहाँ चले; 

आए बनकर उल्लास अभी 

आँसू बनकर बह चले अभो; 

सब कहते द्वी रहगए, अरे द 

तुम केसे आए, कहाँ चल्ले १... .ः 

'प्रेम-संगीत? के गीतों में निम्न गीत बहुत लोकप्रिय है| उसकी भावना 

में सुकुमारता है, प्रवाह में अनन्त माधुय॑, गति में प्रकम्पन और सबसे अधिक 
प्रेम के रंगीन वातावरण का आह्वदकारी सजीव चित्रण है। “डन्माद 
रंगिनी? की टेक आते दी मन भावावेश से ओत-प्रोत हो जाता है | प्रिया और 
प्रेम को भावना साकार होकर मन में रम जाती है । सम्पूण गीत भावना 
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अधिकाधिक सुकुमार और हृदय ग्राहक होता जाता है। कल्पना, भाव-चित्र्ण 
आर काव्य-कला में वह उत्कृष्ट है-- 
तुम लुटाती श्रा रह्दी हो 
कोन-सा उन्माद रंगिनि ! 
आज बन्धन बन रहा हे 
प्यार का उपहार रंगिनि । 
अलस नयनों में लिये हो 
किस विजय का भार रंगिनि ! 
इस प्रेम-चषेत्र से निकल कर वर्मा जी ने कुछ प्रगतिशील कविताएं भी 
रची हैं। उनमें मानव? गीत उनका बहुत मार्मिक है। उसमें मानव के प्रति 
हुंकार है । उसका नम्म चित्रण है | भावावेश से उसमें ओज आ गया है। 
संसार की प्रत्येक वस्तु को विभूत का वरदान मिला है किन्तु अभागे मानव 
को अपने अ्हं का अभिशाप | संसार का प्रत्येक कार्य शान्ति के साथ चल रहा 
है। मगर हम मिट्टी के पुतलों को वैभव का भार मिलते ही अर दबा लेता 


है | और उस कोतूहल में,-- हित 
जल उडी श्रहम की ज्वाल वहीं 


जब कौतृहल-सा प्राण मिल्ना, 
हम महानाश लेते आए 
. जब हाथों को निर्माण मिलना; 
दैवत््व के बदले हमें पशुता मिली | हमारे आतंक से विश्वभर काँप उठा । 
. किन्तु फिर भी हमारी कया सत्ता है ! वेभव से भरा विश्व भिख मंगों का 
भ्रभिशाप है। केवल मुट्ठी भर अन्न पर मनुष्य ने अपनी मर्यादा को गिरा 
दिया | न आत्म सम्मान रहा न गौरव । यद्द मावना बड्‌ सवर्थ के “४8४ 
7%/ 88 778086 0०0० 70007? से मिलती जुलती है । कवि भी स्वय॑ इससे 
बहुत दुखी ज्ञात होता है। मानव ने अपनी रक्ना के लिए कितना स्थायी 
प्रबन्ध कर रक्खा है, किन्तु वह अपने ही भार से विनाश की ओर बढ़ रहा. 
है। उसमें अनेक महत््वाकाक्षाएँ हैं । किन, 
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अभिल्ाषाओं की सुबह यहाँ, 
असफल्ताओं को शाम यहाँ ! 


मनुष्य अपने सुख की ग्रतिच्छाया में संसार को सुखी न बना सका । वह ज्ञानी 
होकर भी अपने आपको न समझ पाया | जीवन के तत्त्व की उसने जिज्ञासा 
को किन्तु वह उस प्रेम-तत्त्व को न पहचान सका,+- 

तू दया त्याग का सूल अरे 

झब तक न यहाँ अनुमान सका ! 

तू अपनी मानवता को 

अब तक दे मानव पा न सका ! 


वर्मा जी के गीतों में तन्‍्मयकारी भावावेश है। और इस भावावेश 


कं. 


में ही उन्होंने आत्माभिव्यक्ति की है। इसी में उन्हें अपार आनन्द मिलता 
है । महादेवी जी की विरह-वेदना तीज्र, अनुभूति गहरी और कब्पना प्रखर है 


पर वर्मा जी में भावुकता प्रमुख है | 'कुमार? जी को सृष्टि के सौन्दर्य में ही क्षुण- 
भंगुर भावना से निराशा और अज्ञात देव कौ अनुभूति होती है, किन्तु वर्मा 
जी को भ्रेम में दी सब कुछ मिलता है,---पीड़ा भी सौन्दर्य भी और जीवन 
भी । इसी पीड़ा को उन्होंने यथार्थ रूप देकर प्रगतिशील गीतों की भी रचना 


. की है । प्रगतिशील भावनाओं में वे अग्रणी हैं । 


तुम ल॒ुटाती ञ्रा रही हो 
कोन सा उन्माद रंगिनि ! 
आज मानस के विकम्िपित 
मोन से उनन्‍भत्त मंथन; 
आज दढीले पढ़ रहे हैं 
ज्ञान के विकराल बंधन; 
आज सपनों की अवलियाँ 
. आँखुओं के तार में बिंघ 
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प्रेम की जयमाल बनकर 
रच रहीं सुकुमार सिददरन ! 
तुम जगाती आ रही हो 


किस मिलन की याद रंगिनि £ 
तुम लुटाती आ रही हो 
कौन-सा उन्‍्माद रंगिनि ? 


बनना श मिलनी] 


तुम बिछाती चल रही हो 
कौन-सा छुवि-जाल रंगिनि * 
चपल गति से लिपट सोरभ 
कर रहा है बिसुध नतन; 
नूपुरों के ख्वर्ों में 


संगीत करता चरण-चुम्बन; 
अरुण पदतल के प्रभा की 
रश्मियों के तार शत-शत 
बुन रहे हैं भावना 
. युक्त शाश्वत, मुग्ध योवन ! 
कर्पना के सूत्र में हें 
बँघ रहे दिशि-काल रंगिनि ! 
तुम बिछाती चल रही हो 
कौन-सा छुवि-जाल रंगिनि १ 
ौ+ ३०४ 
रच रहीं पद-चाप में तुम 
किस प्रणय के गीत रंगिनि१_ 
एक पद में सिहर उठती 
. सुछ्त युगन-युग को कद्दानी; द 
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एक पद में विहंस उठती. 
सृष्टि की धुंधली निशानी; 
एक पद में अकृति कोमल 
एक में तुम केलिमय रति;. 
आज सहसा जग पड़ा है 
पुरुष पावन, मदन मानी ! 
अलस नयनों में लिये हो 
किस विजय का भार रंगिनि ? 
झुक पड़ी मधु से विकल 
पुलकित कली ने आँख खोली 
रुक पड़ी भूली हुई-सी 
आज पागल सधुप टोल्ी; 
झुक पड़ी कोमल ऊ्ुकी-सी 
आज्न डाली पर कुहुक कर; 
ओर सौरभ-भांसे कुक 
कर मलय-बातास डोली | 
आज बंधन बन रहा है 
प्यार का उपहार रंगिनि ! 
अलस नयनों में लिये हो 
किस विज्य का भार रंगिनि ? 
कं. न के 
यह तनमयता की बेला है, 
यह है संयोग की रात ग्रिये |. 
अधरों से कहलें आज अघर 
जी भरकर अपनी बात ्रिये ! 
. सुख से सुरभित इन श्वासों में 
.. कितना मधुमय उच्छवास भरा ! 
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इन अलस अधखुली आँखों में ः 
। कितना मादक उल्लास भरा ! द 

प्राणों का होगा आज मिलन, 

कम्पित हैं पुलकित गात प्रिये ! 

तुम सम्मोहिनि, में विसुध स्वप्न, 

यह है धंयोग की रात प्रिये । क्‍ े 


है हमें बहाने को आईं ह 
यह रस की एक हिल्लोर प्रिये | 
शाश्वत असीम में चलना 


निज सीमा के उस ओर अभ्रिये ! 
--उस ओर, जहाँ उन्मत्त अणय 


है ल्लोक-लाज को छोड़ चुका; 
-- उस ओर, जहाँ स्वच्छुन्द समय 
है सुध-बुध के बन्धन तोड़ चुका ! 
यह पत् असीम, यह पल अखण्ड, 
इस पल का ओर न-छोर प्रिये ! 
तुम चंचल गति में हु असाद, 
यह रखकी एक दिलोर प्रिये! 


$ 


कण 
अिननननलनभना ड़ अन्‍मम»-»मभन 


तुम आदि-प्रकृति, में आदि पुरुष 
निशि-बेला शुन्य अथाइ श्रिये ! 
तुम रतिरत, में मनसित्र सकोाम, 


/. यह . अन्धकार है चाह अ्रिये ! 
/ . हम-तुम मिल करके चलो स्जे 
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क्रीड़ा के शत्त-शत रंगों में 
. हो अपना ही अभिसार यहाँ! 
ढक ले पृथ्वी, ढक ले अ्रग्बर 
जीवन का मुक्त. अवाह प्रिये ! 
तुम अक्षय छुवि, में अ्रमिट साध, 
यह अ्रन्धकार है चाह श्रिये ! 
न 5७ 
अतिपल छु धला पड़ रहा यहाँ 
पर आगत भर अतीत प्रिये ! 
कर रहा विभोहित आज्ञ हमें 
निज आरणों का संगीत प्रिये ! 
कुछ मान-भरी, कुछ अमित, चकित 
करती है अभिनलाषा नतंन; 
रचकर अपना असीम उसमें 
लय होता जाता है , जीवन |. 
कल-एक चिकल _करूपना व्यथ, 
कल--यहाँ चुका है बीत भ्रिये ! 
तुम हो, में हूँ, हे वर्तमान, 
हे आाणों का संगीत प्रिये ! 


७ 


श्री हरिवंशराय बच्चन!/-निराशावादी कवियों में बच्चन जी _ 
सब से अधिक निराश कवि हैं | शाश्वत जीवन के रूप-बैमव की नश्वरता में. 
उनकी निराशा उत्तरोत्तर तीब्र, करण और व्यक्तिगत होती चली गई है। 
'इस नश्वरता और निराशा की गहरी अनुभूति में उन्होंने मानव का बड़े' 
अनोयोग से अध्ययन किया हे | और उसे ही अपने काव्य में गाया है| बच्चन 
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जी में जीवन के यथाथ और दाशनिक तत्त्व को कविता का रूप दे देने की 
अद्भुत प्रतिभा है। वह भी सरल से सरल भाषा में, जनसामान्य के प्रचलित 
मनोभावों में | जिससे दाशंनिक गहन विचार भी उनके काव्य में हृदय के 
स्वाभाविक प्रस्फुरण से ही ज्ञात होते हैं। यही कारण है कि वें नवोदित 
कवियों में सब से अधिक लोकप्रिय हैं। वे अपनी शेली के प्रवत्तक हैं, क्‍या 
भाव में, क्‍या भाषा में, क्‍या उद्देश्य में । 

बच्चन जी अपने काव्य में सबंत्र मीति-प्रधान कवि हैं। प्रारम्भिक 
रचना तिराह्र! के पश्चात्‌ उनके गीतों की भाव-भाधा प्रगीतत्त्व के अनुकूल 
होती चली गई । 'तेराह्यार? में नैराश्य, झंडा, बंदी, कोयल ओर प्रेम सम्बन्धी 
कविताएँ हैं, किन्तु इन सब में केवल नेराश्य और विरह-विषाद की भावना 
ही उनके काव्य में विकसित हो पाई । इसके बाद उन्होंने “रुबराईयाते उमर- 
ख़य्याम” का सफल अनुवाद किया | जिसका प्रभाव उनके काव्य पर समुचित 
पड़ा | एतदर्थ उन्होंने 'मघुशाला? में प्याला और मधुशाला, मदिरा और 


साक़ी को प्रतीक मानकर जीवन के सरल सत्य, संघ और दाशंनिक विचारों 


को गाने के लिए,-- 
भावुकता अंगूर लता से खींच कल्पना को हवाला; 


कवि बनकर है साक्ी ्राया भरकर कविता का -प्यात्वा । 
कभी न कण भर खाली होगा, लाख पिये दू) ल्लाख पिये, 
द पाठक गण हैं पीने वाले, पुस्तक मेरी मघुशाल्ा। 
किन्तु अम्रत पान करने बाला पवित्र देश अंगूरी मदिरा के दूषित वातावरण _ 
को देख चौंक पड़ा । इससे कवि के ऊपर अनेक लांच्छुन्न लगाए गए । पर 


इस में जो तथ्य है, उच्च से उच्च कोटि के काव्य का उद्देश्य भी वही होता है । 
उनके काव्य में जो भावना है वह नितानन्‍्त पवित्र ओर श्रेयस्कर है | क्योंकि 


अपने काव्य के उद्देश्य के विषय में वे स्वयं कद्दते हैं कि सृष्टि की प्रत्येक 
वस्तु, प्रत्येक कल अपना अपनापन मिटाकर किसी ऐसी महज्ज्योति के चरणों 
को प्राप्त करने के लिए तपस्था कर रही है, जिसकी एक बार आरती उतार 
कर वह बुक जाए |**और कवि अपना अपनापन सजीव शब्द-पदों में व्यंजित 
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करके चाहता है कि वे किसी के हृदय को शीघ्रता से छुकर संसार के सघन 
कोलाहल में छिप जाएँ--खो जाएँ । वह आत्मानन्द नहीं आत्म-समपण 
चाहता है | वह सदा जीवन के सुख-दुख, आशा-निराशा, प्रेम-द्वेष आदि के. 
ही गीत गाता है । और उसका उद्देश्य है,-- 
राह पकड़ तू एक चलाचल 
पा जाएगा मधघुशाला। कि 
इसी प्रकार 'मधु बाला? में कबि ने अपने योवन की मस्ती में जीवन 
के सभी गीत गाए । किन्तु वद्द वाह्म सांसार की नश्वरता और दुखों से अधिक 
पीड़ित हुआ । उसके गान में 'है सृष्टि प्रथम, है श्रन्तिम 'लय? की भावना: 
ही से उसका “अ्रपना ही जीवन-निधन? हो रहा है। पाँच पुकार, प्याला, 
बुलबुल, इस-पार-उस पार आदि ऐसे ही गीत हैं। मधुबाला के गीत यद्यपि 
ज्ञिप्त नहीं हैं, किन्तु उन गीतों का एक-एक पद अपने भाव में पूर्ण है 
ओर सम्पूर्ण गीत के भावों में भी श्रदूधुत अन्विति है। भावावेश के तीढ्र ३ 
प्रवाह से उनमें संगीत एवं लय का पर्याप्त निर्वाह हुआ है । इसी कारण वे _ 
गेय गीत हैं | अब तक “बच्चन”! जी की दृष्टि वाह्य-जगत पर ही रददी। सृष्टि 
के दुख-दैन्य से ही वे निराश होकर करुणा के आँधू बहाते रहे | किन्तु 
“निशानिमन्त्रण' में कवि ने अपना वास्तविक विदग्घ अन्तर्जगत खोला। 
इसीलिए, उनके गीतों की शैली में सहसा परिवतन दिखलाई पड़ा | उनके भाव _ 
गम्भीर द्ोकर संक्षित्त पदों में अभिहित होने लगे। उसमें निराश करुणा 
का रंगीन वातावरण है, जिसको वेदना-यक्त छाया उनके मानस-सागर 
में पड़कर उसे भी वैसा ही बना देती है । वे उस सागर में दूबते डूबते विलीन 
हो जाते हैं--- 
सागर में हम कूद पड़े थे भूल जगत के कल-किनारे 
साँसों में श्रटका जीवन है 
जीवन में एकाकी पन हे 
गर की बस याद दिल्लाते नयनों में दो जलकण खारे । 
आगे चलकर “एकान्त-संगीत' में प्रकृति का यह रंगीन वातावरण भी 
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सिमट कर कवि के मानस में ही समा जाता है। यह स्वयं विश्वभर की 
करुणा, विधाद ओर वेदना का महान केन्द्र दो जाता है | बह मधुबाला के 
पाठकों को सचेत करके कद्दता है,-- द 


आगे हिम्मत करके आओ 

सधुबाल्वा का राग नहीं अब, 

झेगूरों का बाग नहीं अब, व 
अब लोहे के चने मिलेंगे, दांतों को अज़माओ । 


निशा निमन्त्रण और एकान्त संगीत के गीत आदश गीत हैं। 
उनमें कवि की अमर प्रतिभा का आभास मिलता है। बच्चन जी को प्रकृति 
के रूप-चित्रण में रंगीन वातावरण दी अधिक रुचिकर है। गददरी अनुभूति 
में वे सब से पहले प्रकृति के किंसी अंश का आनन्द दायक चिंन्र उपस्थित 
करते हैं, किन्तु अन्त में वह सब कदया और विषाद में घुलकर उनके मानस 
में चू पड़ता है। 'सन्ध्या सिन्दूर छुटाती है--! उनकी एक ऐसा द्वदी गीत दै। 
सनन्‍्ध्या की वासन्ती श्राभा से इच्तों की चोटियाँ, सरिता का मन्द मनन्‍्द बहता 
जल, नाव के पाल आदि सब ही स्वर्शिम होकर चमक उठे हैं । इस दिव्य 
आभा का उपद्वार कवि को भी मिलता है | किन्तु क्षण भर में ही इस उपहार 
और अूंगार को पाकर उसकी “आँसू की बूँद कपोलों पर शोणित की-छी बन 
जाती है |? यह वेदना छृदय को तीर की भाँति चौरती चली जाती है । 
सन्‍्ध्या का यह मनोहर वैतव विधाद जनक बन जाता है। इसी प्रकार अनेक 
गीतों में सन्व्या, तृफ़ान, वर्षा, प्रभात, थीं के पूर्ण चित्र उपस्थित किये हैं । 
किन्तु है सब में आत्म-पीड़न दी। “एकान्त र्से गीत? में वह इस वातावरण 
को भी 'साथी साथ न देगा दुख भी? अथवा धजाओ कल्पित साथी मन के! 
कहकर विदा दे देता है और असहाय की भाँति इस विश्व में अपने को. 
_एकाकी पाकर तिलमिला डठता दे लग के कह 
.._ भूपर बन, वारिधि पर बेढ़े, नम में उडु-खग मेला, 
.._ नर-बारी से भरे जगत में कवि का हंदुय अकेला । 


५ | 
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इस एकाकी हृदय से उनके अपने गान निकलते हैं, जो आह 
प्रभाव में, भावाभिव्यंजना में ओर सरलता में सबसे अधिक हृदय-प्राही हैं। 
(निशानिमन्त्रण” में प्रकृति के रूप-सोन्दय में जो ज्ुणिक वैभव था वह इसमें 
करुणाकर द्टी बन गया है | मध्य निशा में एकाकी पंछी की मधुर कूजन 
कितनी वेदना है,-- 


ध्वनित धरातल और गगन है, 
राग नहीं है यह क्रन्‍दन हे, 

टूटे प्यारी नींद किसी की, इसने कंठ करुण निज खोला 
मध्य निशा में पंछी बोला ! 


इस गीत में पक्षी के बोलने का कितना सच्चा वातावरण कवि ने बनाया, 

किन्तु जीवन के एकाकी विषाद के लिए; | संसार में" जब दुख-संताप ही है तो 
फिर कवि किसके लिए रोए, किसके लिए हसे ,--- 

. जीवन मुझे जो ताप दे 

जग जो झुम्दे अभिशाप दे ६ 

जो काल भी सन्‍्ताप दे, उसको सदा सहता रहूँ, का 

किसके लिए किसके छिए 


ओर इस विलाप में विरह-वेदना को यद्द विदग्ध कल्पना जो श्रनुभूति के गहरे 
सागर सें छूबकर उछलती है कितनी तीब्र हो जाती है,-- 


क्यों पूछता दिनकर नहीं, 

वीक क्यों पूछुता गिरिवर नहीं बा अं 
क्‍ क्‍ क्यों पूछता नि्र नहीं, 

मेरी तरह, जलता रहूँ, गलता रहूँ, बहता रहूँ ! 

क्‍ भावाभिव्यक्ति से आत्माभिव्यक्ति पर आने की बच्चन जी में श्रपार 
...._ क्षमता है। वे प्रत्येक भाव को अपने ही ऊपर घटा देते हैं। इस से उनके 
गीतों में अन्तर्गत का सच्चा चित्र सा खिंच जाता है। जिसमें वाह्य जगत 
का प्रतिबिम्ब भी साफ़ कलकता रहता है। अ्रतएव उनके गीतों में भाव 
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सामान्य रूप से विकसित होकर अन्तिम पंक्ति में दौ्ध-निःश्वास के साथ समाप्त 
दो जाता है । इसी प्रकूर कवि को छुमन की गघ आती है, किन्तु वह उसके 
सुवासित सौरभ से खिल उठने के बजाए विषाद से भर जाता हे-- 
किस कुसुम का श्वास छूटा ! 
किस कल्ली का भाग्य फूटा १ 
लुट गई सहसा खुशी इस कालिमा में किघ् चमन की 
गंध आती है सुमन की ! 
ओर अन्त में-- 
एक ही गति हे कुसुम के प्राण की, कवि के वचन की । 
कह कर वह अपने विधाद की चरम अभिव्यक्ति कर देते हैं। तब उनका 
मन शीवल चाँदनी में भी घुलने लगता है। वह कभी उल्लास के गीत गाने 
लगता है, कभी विषाद का मर्सिया-- 
क्‍ हूँ कभी मैं गीत गाता, 
हूँ कभी आऑँसू बहता, ५ 
पर नहीं कुछ शान्ति पाता, द 
व्यर्थ दोनों आज रोदुन और गायन चाँदनी में ! 
घुल रहा सन चाँदनी में ! - । 
| “आज घन मन भर बरसलो? में बच्चन जी की कला का पूर्ण स्वरूप 
मिलता है। संगीत, लय ओर भावव्यंजकता एवं अनुभूति की तीब्रता का 
अनपम सामंजस्य हुआ है । वे भाव भावावेश में समुन्नत द्वोते हैं, किन्तु अन्त 
में वही--“और तुम भी तो रहे--मृत्यु में निज मुक्त रस लो”, कद्ट कर विलीन 
ही जाते हैं| यददी उनका अन्त है। 
युग की यथाथ भावनाओं का कितना मामिक संघटन किया है। 
मानव के ऊपर दुर्भाग्य का क्रोध है । वह परिवार से छूट-छाट कर नितान्त _ 
एकाकी न जाने किसकी खोज में भटक रहा है । सभी सांछारिक व्यवद्यरों में 
उसे असफलता मिल रही है । उसका जगती से विश्वास उठ गया है। वह 
सभी राग-रंग भूलकर विश्रान्त है-- 


है 
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संघर्ष में हूटा हुआ, 
दुर्भाग्य से लूटा हुआ 
परिवार से छूटा हुआ, कितना अकेला आज में | 


और यह _अकेलापन, यह सूनापन भी उसे सुखकर न हुआ तो, 

में समझूंगा सब व्यर्थ 

लम्बी काली रातों में जग-- 

तारे गिनना, आहें भरना, करना चुपके चुपके रोदन 

सुखमय न हुआ यदद सूनापन ! 
परन्तु 'आकुल श्रन्तर” में आकर कवि इस सनेषन के सुख का तिरस्कार कर 
स्वयं सूनेपन को ही श्राप समझने लगा है। वह उसके लिए अभि-शाप है। 
उसकी करुणा, विषधाद ओर आहें अब साकार सी होकर कड़ी साधना के 
फल स्वरूप विद्यमान हुआ चाहती हैं। पर वह इस समय अत्यन्त श्रान्त 
में है। श्रतणव उसे शूलों की विषमता अभी ओर सालना चाहती है-- 


तूने अभी नहीं दुख पाए । 

शूल चुभा तू. चित्ल्ाता है, 

पाँव सिद्ध तब कहलाता है, 

इतने शूल चुने शू््ों के 
द चुभने का पग पता न पाए । द द ॥ 
कभी वह अपने विगत पर आंसू बद्दाता है और कभी वतमान ऐश्वय पर 
र छुटाता हे पर दोनों चित्र सामने आकर उसे व्यथित ही करते जान 


पड़ते हैं-- द 


फ्ि 


सिरपर बाल घने, घुघराले, 
काले, कड़े, बड़े बिखरे से, 


सिर पर बाल कढ़ कंघी से 
तरतीबी से, चिकने काले 
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जग की रुढ़ि रीति ने जेते 
मेरे ऊपर फन्दे डाले | 
ग्रैर इसी से जो माथा ऊपर को उठा हुआ था ओर भौंहों में कुछ टेढ़ापन 
था वह भौंहे नीचे को क्रुकी हुई ज्ञात होती हैं | इसी से कवि की भावनाओं 
में एक आश्चयंजनक परिवर्तन आरा गया है। जिससे सांसारिक पाप और 
अनुचित कर्मों के लिए वैसी द्दी भावना पाते हैं जैठी कि सूर के प्रभु द्दों 
पतितन को टीको” में मिलती हे--या तुलसी के 'ऐसी मूढ़ता या मन की! 
अथवा 'मन पहछितैहेँ अवसर बीते? में मिलती है। कवि श्रपनी सजगता में 
कहता है-- 

. कभी मन अपने को सी जाँच 
नियति पुस्तिका के पन्नों पर 
मंद न आँखें, भूल दिखाकर, 
लिखा हाथ से तूने अपने 
जो उसको भी बाँच। 
सोने का संसार दिखाकर, 
दिया नियति ने कंकड़-पत्थर, 
सही, सँजोया कंचन हार 
तूने. कितना काँच ! 
हि कभी, मन, अपने भी जाँच | । 
ओर कभी मधुर स्मृतियों को जगाकर कवि यह गाता हुआ आनन्द में लीन 


हो जाता है-- 


केसे भेंट तम्हारी ले लूं 
«क्‍या तुम लाई हो चितबन में, 
क्या तुम छाई हो चुम्बन में 
अपने कर में क्या तम लाई, 0 
क्या तम लाई अपने मन में 
अतएव “बच्चन” जी के गांतों में हम आप-बीती जग-बीती करुण- 


् ३: हे 5 रु लक 
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हे 


कथा का लोक वाणी, में स्वाभाविक रुदन पाते हैं | महादेवी की वेदना में हमें 
सचेतन आशा मिलती है पर बच्चन की वेदना में नितान्त निराशा हैजो 
अपने लिए ही है । उनकी भाषा परिष्कृत साधारण बोलचाल की भाषा है। 
साथ ही उसमें जन तामान्य में प्रचलित उदूं शब्दों को भी ऐसी चतुराई से 
रखा गया है कि वे हिन्दी कविता के ही शब्द हो गए हैं। जैसे “आज गम 
इतना द्वदय में” अथवा “तब न मेरी ज़िन्दगी के दिन गए. क्‍यों बीत? | द 
“बच्चन! जी मुख्य कर प्रेरणा के कवि ([78]07760 (0080) हैं। 

: पर उत्तरोत्तर उनमें अनुभूति की मात्रा बढ़ती जा रही है। निशा-निमन्त्रण से 
चलकर एकान्त-संगीत तक आने में कवि अपने विषाद की अनुभूति में 
प्रकृति के रंगीले वैभर को भी भूल जाता है जिनसे प्रेरणा लेकर उसने 

_निशा-निमन्त्रण के गीत गाए | अब सन्ध्या का सिंदूर, छुटाना उसकी अन्त- .. 
श्चेतना को सजग करने में शिथिल पड़ गया है । आकुल अन्तर? में वह 
अनुभूति की गद्दराई में गोता लगा कर पाप-पुण्य की परख करने लगा है। 
जीवन के कारनामों में काँच ओर कांचन को श्राँकने लगा है। _ द 


मध्य निशा में पंछी बोला ! 
ध्वनित धरातल ओर गगन हे, 
राग नहीं है, यह क्रन्दन है, 
टूटे प्यारी नींद किसी की, इसने कंठ करुण निञ्ञ खोला ! 
_ सध्य निशा में पंछी बोला ! द 


निश्चित गाने का अवसर हे, 
सीमित रोने को निजघर हे, 

ध्यान सुझे जग का रखना है, धिक मेरा मानव का चोला ! 
मध्य निशा में पंछी बोला ! 


. कितनी रातों को मन मेरा 
चाहा, करदूँ चीज़ सबेरा, 
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पर मैंने अपनी पीड़ा को चुप-चुप अश्र कर्णों में घोला ! 
मध्य निशा में पछी बोला 





विश्व मनायेगा कल होली ! 
घूमेगा जग राह राह् में 
आलिंगन की मधुर चाह्द में, 
स्नेह-सरसता से चट भरकर, ले अनुराग-राग की झोली, 
विश्व मनायेगा कल्न होली ! 


उर से कुछ उच्छुवास उठ्गे, ह 
. चिर-सूखे भआुजञ्ु-पाश उठेंगे, 
कंठों में भ्रा रुक जायेगी मेरे करुण प्रणय कौ बोली, 
विश्व मनायेगा कल होली 


आँसू की दो धार बहेंगी 
दोनदो सुद्ठी राख डड़ेगी; 

र अधिक चमकीला होगा जग का रंग, जगत की रोली 
विश्व मनायेगा कल होली 





आरा रही रवि की सवारी ! 
नव किरण का रथ सजा है, । 
कल्ि-कुसुम से पथ सजा हे, 
बादलों से अनुचरों ने स्व को पोशाक धारी 
. आ रही रवि को खवारी ! 


विहगवंदी ओर चारण, 
.._ गा रहे हैं कीति-गायन, 
छोड़कर मेदान भागी तारकों की फोज सारी ' 
झा रही रवि की सवारी 























हिन्दी गीति-काव्य 


चाहता उछुलू विजय कर, 

पर ठिठकता देखकर यह-- क्‍ 

रात का राजा खड़ा है राह में बनकर भिखारी | द 
आरा रही रवि की सवारी ! 


संध्या सिंदूर लुटाती है। 

रंगती स्वर्शिम रज से सुन्दर 

निज नीड़-अधीर खर्गों के पर, 
तरुझ्ों की डाली-डाली में कंचन के पास लगाती है । 
ह .... संध्या . सिंदूर लुटाती है। . . 


करतो सरिता का जल पीला ्ि 
जो था पल-भर पहले नीला, हा 
नावों के पाल्ों को सोने की चादर-सा चमकाती है । 2० 
ध्या सिंदूर छुटाती है । 





-. उपहार हमें भी मिलता है, द क्‍ 
#ंगार हमें भी मिलता है, यु 
आँसू की बू द कपोलों पर शोणित की*स्ी बन जाती है ! 
ह संध्या सिंदूर लुटाती हे । 


हल चाँद सितारों, मिलकर गाझो![...... का 
शझाज अधघर से अ्रधर मिले हैं, 
आज बाँद से बाँह मिली के 
आज हृदय से हृदय मिले हैं, ४. है अम 
सन से मन की चाह मित्रो... 
चॉँद-सितारो मिलकर गाओ!। 























श्री नरेन्द्र शर्मा 


अब 


चाँद सितारे मिलकर बोले, 

कितनी बार गगन के नीचे 

प्रणय-मिलन व्यापार हुआ हे, 

कितनी बार धरा पर प्रेयसि- 

ग्रियतम का अभिसार हुआ है! 

चाँद सितारे मिलकर बोले ! 
चाँद सितारों मिलकर रोोो ! 
आज अधर से अधर अलग दे, 
ग्राज बाँह से बाँह अलग, 
आज हृदय से हृदय अलग है, 
मन से मन की चाह अ्रत्षग; 
चाँद सितारों मिलकर रोओ ! 


चाँद. सितारे मिलकर बोले । 
कितनी बार गगन के नीचे 
अटल  अणय के बन्धन टूटे, 
कितनी बार घरा के ऊपर 
प्रेयसि-प्रियवम के प्रण टूटे ! 
चाँद सितारे मिलकर बोले ! 


( १८ 92 क्‍ 

श्री नरेन्द्र शर्मा- शर्मा जी ने भी भगवतीचरण जी की ही माँति 

लौकिक प्रेम और यथार्थवादी गीत गाए हैं| पर शर्मा जी अपनी प्रियतमा 
के द्वारा इसी लोक में रम कर अलौकिक ग्रेम की आर विचरते ज्ञात होते हैं । 
लौकिक प्रेम में उनकी+मावना अधिक शज्ञारिक जिसमें संयोग * गार की. 
पुर मात्रा है । इसी संयोग में वे वियोग की कल्पना से कुछ बेदना का अनुभव 
करते हें, जैसे--“आज के वि छुड़े ड्रेन जाने कब मिलंगे? वाले गीत में स्पष्ट है। 


2 रे 4 ह अं 










हिन्दी गीति काव्य 





गार की भावना द्वारा प्रकृति के सौ दय में बिखरे श्रलौकिक प्रेम की 
कितनी मधुर व्यंजना है जिसमें कुछ वासना जनित नभ्ता आगई हे 


आज न सोने दूगी बालम, 
मेरे अधिक निदारे बालम ! 






















७७७ $0क कक कर 


हा ... हरसिंगार जो ररमभर भरते 

कुसुम-राशि से सेज मनोहर 

सोरभ की नन्‍हीं बूँदों--से 

फूल गिराते पुलकित तन पर, 
रंग रग में कुछ अ्रकुलाहट भर 

...._ पुलक पुलक आकल कर, बालम ! 

आज विश्व से छोन तुम्हें प्रिय, " 

निज वक्तस्थल् में भर लूंगी, 

स्दुल गोल गोरी बाहों में, 

कम्पित अड्डों में कस लूँगी, 
फूलों के तन में भर लुंगी, 
अलि-से रेन-निदारे बालम ! 


प्रभात फेरी? के पश्चात्‌ किसी अज्ञात प्रणयिनी की खोज में 'प्रवासी के गीतः 
गाकर कवि 'पलाशवन? में विचरण करता है। वासन्ती माधुय के स्वप्न से 
जगकर यथाथ की चिन्ता-निराशा और असन्तोष की छाया में मिलकर 
कवि प्रकृति की ओर उन्म्रुख होता है। निम्नगीत में कितना चाव भरा 
आनन्द हे-- ० का 
अलि, भूम रूम श्राई बेला यौवन की 
तू देख, अली, कचनार-कली, न का 
5 . यह नई-नई खुल खेल रही 
अलि, खिली आज योवन-बह्दार जीवन की | 
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अथवा 'अलिदल” से-- 
चाह भरे अति, आह जगाते 
“४ पल में नव अलिदल घिर आते, 
कभी लाज की, कभी प्यार को, 
कभी राग की आग लगाते 
किशुक और पलाश जगाते आते, भ्रत्षि, अति के दल्न पागल । 
शर्मा जी के गीतों में उत्तरोचर मोलिकता के दशन हो रहे हैं | प्रेम 
की विहलता में उनकी भावना कितनी मधुर, व्यंजक और मोलिक है। संगीत 
की दृष्टि से यह गीत बहुत सुन्दर हे,-- 
चौमुख दिवला बार-- 
धरूँगी चोबारे पे आज 
सखी रो चोमुख दिवला बार । _ 
जाने कौन दिशा से आवें मेरे राजकुमार ? 
..क्बि अपने गीतों में प्रगतिशीलता की ओर तीत्र गति से बढ़ रहा है । 
जिससे गीत समय के सच्चे चित्र, होकर अमिट प्रभाव की उत्पत्ति करते हैं । 
शर्मा जी के गीत निश्चय ही पथ निर्माण करेंगे--ऐसा सम्भाव्य है | - 























अलिदल $ 


नये नेह के गान सिखाने आए, वसनन्‍्त के अलिदेल ! 
नभ में ये.झुकते बल खाते, 
पावस-घन-से ही मसडराते, 

वैसे ही मद-भरे झूमते इठब्बाते श्राते अति श्यामल ! 
गजन ना, सखि गुझ्नन लाए, 
पावस ना, वसन्‍त भर लाए, 
चल चम्पक-कब्बन बिजलो ना, 
केसर . रेखा अंग लगाए, 

प्यास बुर्काने नहीं, आज तो प्यास जगाने आए बादल 
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ह । चाह भरे अति, आह जगाते, 
पल में नव अलिदल धिर शाते, 
कभी लाज की कभी प्यार को, 
कभी राग की आग लगाते, हर 

किंशुक भरौर पल्लाश जगाते, आते अलि, अ्रत्रि के दल पागल : 














खिल्ी कान्ति कचनार-कुसुम में । 
हुई मझ्जरित सुधि रखाल्न में, हक 
फूट पड़ी अब तरुण अरुण वय ; 
खिल-खिल खुलती क सुम-माल में, 
यौवन-हाला, जीवन-ज्वाज्ञा, उमड़ा लाए उपवन-पाठटलल ! 
द दाड़िम फूट पड़े यौवन मैं-- 
ह-गान गाए कलियों ने, 
घँघट-पट की सल्लनज ओट से 
अचक आँख खोलोीं कल्नियों ने 8. 
नयनों में बोलीं सुसकाई', रोली रंगे कपोल्न खोल चल ! दम 














जीवन के पल... द 

* बीत रह्दे पल पत्र जीवन के |. 
| कभी आँधेरी, कभी उजाली 
प्रात और सन्ध्या की लाली इक 
रंगती सूने पल्त जीवन के ! ह ल्‍ 
क्‍ चुणिक कपना, नश्वर आशा, ०.२8, 
फू्तों की मुसकाती भाषा, 


बदलाती कुछ पत्र जीवन के ! 
बात जगाती सोई सदियाँ, क्‍ 


5 आप निद्रा दुलराती मधु-स्खतियाँ मी 
चलते यों ही पल्न जीवन के |. थक आओ 























542 ह का 
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कल थी कल, है आज आज, फिर 
कल होगी कल , कहाँ आज फिर ! 
कल कल बहते पतन जीवन के ! 
बीत रहे पल पल जीवन के | 


अन्‍नन्‍ननलतयनन+.. «नमन मनाशाया. *माफ-+मन>न्‍मनमन+.. 


चोमुख दिवला बार-- 
धरूगी चौबारे पे आज 
सखीरी, चोमुख दिवला बार । 
जाने कोन दिशा से आव मेरे राजकुमार !? 
जब जब पवन सन्देशा लावे, 
दीये को लो सो बल्न खावे, 
राला दे-दे पास बुलावे, 
उम्रक देख में जानूँ सेरे आए राजकुमार ! 
सखीरी, चोमुख दिवला बार ! 
देखूं जंगल में पटबिजना, 
गगन बीच तारों का खिलना 
में जानें यह केवल छुलना 
कौन कहे सचमच आधचेंगे मेरे राजकुमार 
सखीरी, चोमुख द्विल्ला बार ! 
होता दीप स्नेद्ट से रीता, 
आशा में सब जीवन बीता, 
में अनदेखे की परिणीता 
निर्मोही बन मोद्दे लेत मेरे राजकुमार ! 
सखीरी, चोमुख दिवला बार ! 
छीज रही तन-मन को बाती, 
दीये-सी ही रात सिराती 


जीती तो फिर दीप ऊलाती 
कह भर देता कोई-- मेरे आत राजकुमार 





















































श्श्द द हिन्दी गीति-कांव्य क्‍ 
सखी री, चोमुख दिवला बार |. 
द धरूंगी चोबारे पे आज, 
जाने कौन दिशा से आवं मेरे राजकुमार ? 
हृदय में संताप मेरे, देह में हे ताप ! द 
कोन है जो बात पूछे ! क्‍ 
कोन है जो श्रश्न पॉंछे |. कु. 
अश्र मेरे सूख जाते किन्तु अपने आप ! शी 
वात, पीले पात-सा जो का 
डड़ी थी द्‌- भुल्लावा, ०] 
छोड़ कर चल दी मिलना जब 
डसे फूक्लों से बुलावा द पा 
कर लिया हलका हृदय रो फीख कर चप-चाप ! ४. का 
में किसे अपना कहूँगा | जकक 
कह रहा सुनसान भी जब, का, 
“बंधचु, जाओ, व्यस्त हूँ 3 (2 
मधुमास स्वागत-काज में अब [! के 
द न हो कोई, में सुनु गा स्वयम आत्म प्रताप ! 
द | क्‍ . हो उठा करुणाद्र सहसा द 
था कभी निष्ठुर बधिक जो, हा 
क्‍ आओ आज समझा सुख वही है कक | 
ः यातना जब अत्यधिक हो 
द इसी विधि वरदान बनता वास विधि का शाप ! 
साबित हो रहे हैं... ःझ 
क्‍ .. ज़िन्दगी के सब बहाने, ..... 08 
। पर भटक कर भूल कर भी ..र््<्र्र्र््प<् 
पी लक पहुँचता जाता ठिकाने, हि, है 8 5 
......... हो रहे अपने बिराने, छीजते जाते पुराने पाप .रररः 





22%: 








' कै... स्पेस 
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[ ३ 


पृं० सोहन लात हद्विवेदी-- बदलते युग के प्रगतिशील कब्रियों 
में पं० सोहन लाल द्विवेदी युग की प्रतिनिधि प्रद्ृत्तियों के प्रशस्त पथ पर चल 
रहे हैं | इन प्रवृत्तियों के प्रभाव और प्रतिक्रिया से समाज में जो जीवन, जो 
सजगता और जो प्रकाश आया है उनके सच्चे गान हमें द्विवेदी जी ने सुनाए 
हैं| उनके काव्य में हमें प्रतिशील भावना का सच्चा स्वरूप मिलता है। 
प्रगतिबाद जीवन की यथा-तथ्य सच्चाई के बीच भिन्न-भिन्न रूपों में हमारे 
सामने आ रहा है। समाज की राजनीतिक हीनता और आर्थिक-संक्ट छे 
द्वारा उत्पन्न नेतिक पतन का प्रदर्शन एक रूप है; समाज की धार्मिक हीनता 
ओर सदाचार की उपेक्षा तथा युवक की प्यासी आँखों को रूप-रस का 
लोभ, केवल नेत्र-तृत्ि की लालसा एवं उत्तेजित प्रेम का प्रदर्शन दूसरा 


रूप है; और युगाधार बापू के प्रभाव से समाज में नव जागरण, खादी के प्रति 


प्रेम, देश-प्रेम और समानता की सुधारवादी भावनाश्रों का प्रदर्शन तीसरा 
रूप है। आज के कवियों में हम इन तीनों भावनाओं का यथेथष्ट अ्रभिव्यंजन 
पाते हैं| पं० सोहन लाल द्विवेदी तीसरे रूप के उपासक हैं। वास्तव में वे 
खादीवाद के प्रतिनिधि कवि हैं । नव-जीवन और नवीन संस्कृति की प्रगति 
में ही वे सच्चे प्रगतिशील हैं | क्योंकि इस प्रगति में ही गान्धीवाद का संस्कार 
ओर रहस्य छिपा है | 

पं० सोहनलाल द्विवेदी अपने गीतों में क्रान्तिकारी हैं, भावनापन्न हैं, 
अनुमूतिशील हैं | गीतों की भावना में वे सुकुमार हैं ओर संदेश में पुएयशील। 


. उषा के परम मनोहर, मधुमय रूप में जीवन का कल्याण छिया है, किन्तु तभी 


जब कि उर में प्रभु भासमान हो :-- 
. ऊषा के मधुमय अ्रंचल में 
वह पुण्यवान वह भाग्यवान 
. जिसने यह च्ञण पाया महान 
जब प्रभु उर में हो भासमान 


१४ 

















जाने की प्रार्थना करता है | इस भाव में आधुनिकता के नितान्त मौलिक 
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बल शआ जाता है निबंल में, 
ऊषा के मधुमय अंचल में। द ल्‍ 
द्विवेदी जी परम रूपवान भगवान के प्रति सजग हैं। अपने गीतों में 
वे उसके नव-नव रूपों की कल्याणमयी अनुभूति की अभिलाषा करते हैं-- 
नव-नव रूप धरे चिर सुन्दर, हे 
मेरे अंग बसो। 
इतना ही नहीं, वे भारतीय संस्कृति के अनुरूप सदैव नाम-रठने में 
तन्मय हो जाना चाहते हैं-- द 
। अधरों में रूदु मधुर नाम बन, 
प्राण में बनकर नव स्पंदन; 
रोम रोम में रूदुल पुलक बन, 
नव जीवन सरसो । 
नव-नव रूप धरे, चिर सुन्दर, 
मेरे अंग बसो | १ 5 हम 
वास्तव में यह रहस्यवादी “अज्ञात सत्ता? की भावना के प्रति एक 
बड़ी प्रतिक्रिया है| आज का कवि रहस्यवादी भगवान के सूक्ष्म रूप को उसी. 
प्रकार छोड़ता ज्ञात द्दोता है जिस प्रकार कि ज्ञान मार्गी संत कवियों के “निगुन 
ब्रह्म! को भक्त-कबियों ने छोड़ दिया था। इसी प्रकार की भक्ति-भाव को 
नवीन भावना हमें श्री सुधीन्द्र जी के गीतों में स्पष्ट रूप से मिलती है। मेरा 
विश्वास है कि यह भावना उत्तरोत्तर बलवती होकर भक्ति के नवीन रूप को 
प्रकट करेगी । का कट 
... कवि अपने गीतों की तन्‍्मयता में अपनी भिन्न-मिन्न शानेन्द्रियों से 
भगवान की अनुभूति करना चाहता है | अतएव वह भगवान से शानेन्द्रीय 
विशेष के उपयुक्त बन जाने की प्राथना करता है। कान तो केवल शब्द-रस 
की ही अनुमूति कर सकता है अ्रतएव वह भगवान से मदुतानों की मीड़ बन 


दर्शन द्ोते हैं। परम्परागत भक्ति में भक्त भगवान के अनुरूप बनता है ओर 
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उसे पूर्ण रूप से प्राप्त करने के लिए. चार अवस्थाएँ मानी गई हैं--सारूप्य, 
सालोक्य, सामिप्य और सायुज्य | किन्तु आज भक्त की तृप्ति के लिए स्वय॑ 
भगवान को हो अपना रूप बदलता द्वोगा | सारूप्य की अ्रवदेलना कर वह 
:..... स्वयं भगवान को ही अपने रूप में देखना चाहता है | 
| क्या तुम मेरे रूप बनोगे 
) मेरे नयन डोर मनघट के 
चिर छूबि जल के कप बनोगे ? 
क्या तुम सेरे रूप बनोगे? 
तृथा बनोगे इन आँखों की 
प्रगति बनोगे इन पाँखों की, 
मन विहंग के नंदन कानन 
मधघुमय॒ छाया धूप बनोगे ? 
क्या तुम मेरे रूप बनोगे!? 
मीड़ बनोगे झूदुतानों की 
तृप्ति बनोगे इन श्राणों की, 
सेरी कविता के कुसुर्मों के 
तरल्ल मंद अनूप बनोगे ! 
क्या तुम मेरे रूप बनोगे ? 
द्विवेदी जी मन की दुबंलता को दुतकार कर उसे उत्साह, उमंग और 
प्रगति के पथ में चलने का आह्वान देते हैं। युग की निराशाओं के बीच 
: मन विचलित द्वोकर निष्क्रिय हो जाता है। किन्तु मन के ऊपर यह प्रभाव 
स्वयं उसी की भावनाश्रों के द्वारा होता है । अतएव हमको इस प्रकार की 
भावनाओं को मिटा देना चाहिए | व्यर्थ की चिन्ता और परेशानी से मन 
प्रगति की ओर नहीं ले जा सकता | इसलिए मन को सदेव प्रशस्त-मार्ग की 
ओर अअसर करना चाहिए---. 
प्रबल मंझावात में तू बन 
अचल हिमवान रे मन! 


शी 
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२२२ हिन्दी गीति-काव्य 


| हो बनी गम्सीर रजनी, 
सूकती हो नहीं अबनी, 
ढल न अस्ताचल श्रतल में 
| बन सुवर्ण विहान रे सन ! 
श-प्रेम और देश सेवा की भावना से प्रभावित द्ोकर उन्होंने कुछ 
प्रयाण गीत ( चर गीत ) भी लिखे हैं। इस प्रकार के गीतों के लिखने की 
प्रेरणा स्कॉडटिंग और राजनीतिक आन्दोलनों से मिली है | इस प्रेरणा का 
आह्वान सब प्रथम श्री माखनलाल जी चतुव॑दी ने निम्न पंक्तियों के द्वारा किया -- 
मुझे तोड़ लेना बनमाल्ली ओर उस पथ में तुम देना फेंक, 
सातृभूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ से जावें वीर अनेक । 
देश-सेवा के हित जाने वाले अनेक वीरों के पथ को ऐसे प्रयाण गीत 
परम पुण्यशील बना देते हैं | वे अपरिमित साहस और उत्साह की जाणति 
करते हैं | श्रतएव प्रयाण गीतों का बड़ा महत्व है-- 


घटा घिरी अटूट हो 
अधर में काल कट हो 
वही अम्तत का घू ट हो 
जिये चलो, मरे चत्नो । 


इसी प्रकार द्विवेदी जी ने बालकोपयोगी काव्य के अन्तगत सरलतम 
गीतों की रचना भी की है। यह उनकी एक विशेषता है। 


नयनों की रेशम डोरी से ! . 
मत गू थो मेरा हीरक मन 5 
अपनी कोमल बरजोरी से ! 
हि स्नेह दो इसको निजन में 
बाँधो मत मधुमय बन्धन में; 
एकाकी ही हे भल्ला यहाँ, 
निठुराई की ककसोरो से। 
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अन्तरतम तक तुम भेद रहे, 
प्राणों के कण-कण छेद रहे; 
.. मत अपने पन में कसो सुझे, 
. इस ममता की गठ जारी से ४ 
निष्ठुर न बनो मेरे चंचल, 
रहने दो कोरा ही अंचल; 
मत अरुण करा हे तरुण किरण ! 
अपनी करुणा की रोरी से । 


अ्रयाण-गीत 
न हाथ एक श्र हो, 
न साथ एक अख्न हो, 
न॒ अन्न, नीर, वस्त्र हो 
हटो. नहीं 
ड॒टो.कह्दीं 
बढ़े चलो न्‍ 
बढ़े चलो ! 
रहे समन हिम शिखर 
तुम्हारा ग्राण उठे निखर, 
भले ही जाए द तन बिखर 
रुको नहीं 
झुको नहीं, 
बढ़े चलो 
बढ़े चल्नो । 
घटा घिरी अटूद हो, 
अधर में कालकूट हो, 
वही अम्हत का घूंट हो, 
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श्री आरसी प्रसाद सिंह श्र 


चल न सकेगा यह संग्ोपन, 
खुलते भावों. का संकोचन; 
पहचानी  सुसकान तुम्हारी; 
अकुटो धनुष अब छुल्ल न सकेगा । 
यह दुराव अब चल न सकेगा । 
पाकर चंद्रवदन की डाया, 
शीतल बने. प्राण-सन-काया, 
भव आतप के श्रगम पंथ में 
कोई भी दुख खल न सकेगा ! 
यह दुराव अब चल न सकेगा ! 


[ २० ] 
श्री आरसी प्रसाद सिंह---/कति ओर जीवन के विविध रूपों 
की विस्तृत और गम्भीर व्यज्ञना श्री आरसी प्रसाद सिंह के विशाल काव्य में 





प्रधान रूप से मिलती है । समय को बदलती प्रबृत्तियों का उन पर कम ही 


प्रभाव पड़ा है। जीवन की मधुमय कब्पना और पुण्य-चिन्तन में वे संलग्न 
ज्ञात होते हैं। प्रगति के नवीन रूप की ओर उनकी वाणी मूक है, यद्यपि 


जीर्ण-शीण जड़ता का नाश, करने के लिए वे अ्ररुण हृदय को ज्वालामय 


कर देने का वरदान? माँग, रहे हैं। . क्‍ 
. ओ प्रसाद सिंह भारतीय संस्कृति के कट्टर उपासक और पोषक हैं। 
वे जनवाणी के द्वारा हमें अपनी संस्कृति से आह्वान कर राष्ट्रवाणी का 
निर्माण करने का संदेश देते हैं | वे अपनी भावनाओं में पुश्यशील घुरातन 
के प्रति नतमस्तक हैं | उनकी वाणी में जीवन का संस्कार विनिर्मित है-- 
+* एक हमारी वाणी 
. रो अखण्ड भारत की वाणी ! 
युग की वाणी 
जन की चाणी 
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कोटि-कोटि कणों की वाणी 
द कोटि-कोटि जन-गण की वार्ण 
निखिल राष्ट्र की वाणी 


ओर फिर भाषा की वन्दना करते हुए-- क्‍ 


निखिल राष्ट्र की भाषा 
निखिल जाति को भाषा 
अखिल धर्म की भाषा 
क्‍ अखिल कर्म की भाषा 


वे कितनी सुन्दरता से भाषा ओर संस्कृति का संचार करते हैं--- । 


वह मेरी वाणी 
वह मेरी भाषा 
जिसमें मेरी छुधा-पिपासा, 
आने वाले युग की आशा ! मिल 
जिससें मेरा ज्ञान, योग, स्खति, 
मेरी संस्कृति! ज 
की जन-गण-नायक, त्राता, शक 
' * भारत - भाग्य - विधाता, 
| जो जननी, माता ! 
जिसमें सेरा इंश्वर ! 
जिस पर । 
यह जीवन निरभ॑र ! 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रहस्यवादी युग में पल्ला-गोषा कवि उसकी 
उपेन्षा करके पूर्णरूप से ईश्वर पर निर्भर है। कवि को स्वच्छुन्दतावाद 
([8०070877/ं ८ंआ। ) विशेष प्रिय है । उनकी इस प्रकार की कविताएँ-- 
ओरी तुम चंचल जल परियाँ?, “बालक और तितली? आदि हैं | कुछ प्रकृति 
गीतों में पन्‍त जी की छाया मिलती है--- 
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श्री आरसीप्रसाद सिंह ' २२७ 


सरल, सरसों की हरियाद्वी में 
कूल रहा है कोन सल्बोना 
ले कर में फूलों का दोना ? 
चला रहा है जादू - टोना 
डस फेली दरियातल्री में। 
और पन्‍्त जी लिखते हं--- 
उस फैली इरियाली में 
कोन श्रकेली खेल्न रह्दी माँ ! 
वह अपनी वय बाली में ! 
सजा हृदय की थाली सें--- 


8 ७ # # # + ७ # ० कि कु 437 के # के क # की 


श्री आरसी प्रसाद सिंह के काव्य में यत्र-तत्र सुन्दर गीत बिखरे पड़े 


क्‍ हैं| उनके गीतों के विशेष गुण हैँ--सरलता, माधुय॑ और संगीत | उनके. 


गीत कल्पना-प्रधान द्ोते हुए भी अनुभूति की गहराई में नितान्त स्पष्ट हैं | 
रहस्यवादी गीतों की भाँति उनके समझने के लिए रहस्यवादी दृत्ति को सजग 
करना नद्दीं पड़ता । उनका भगवान सरलतम सीधा सादा ईश्वर है। जिसकी 
अनुभूति भक्ति के सरलरूप में हो जाती है-- 
खाजन का आज सनाऊ 
में जीवन का फल पाऊँ ! 
उन्होंने कुछ प्रेम-गीतों की रचना भी की है। प्रेम की स्पष्ट व्यंजना 
होते हुए भी उनमें अश्लीलता की भावना मन में नहीं उठती क्‍योंकि वे 
पविन्न प्रेम की अनुभूति में प्रेमी-प्रेमिका के भावों के स्वाभाविक चित्र हैं-- 
उत्तेजित प्रेम के वाक-जाल नहीं-- 
सखि, केसे में जाऊँगी ! 
. डर लंगता है, आज पियाके 
ढिंग केसे स्रो पाऊंँगी ! 
में सोली रस भेद न जानू ! 
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अपने पिय को ना पहचानुं; 
ज गए जिय में भय माने 
केसे भत्ला मिलाऊँगी 
सजनि, आज फिर उनसे केसे 
अपने नयन मिलाऊगी ! 
बादलों को आ्राह्मान कर वे गाते हैं--- द 
सजल हे सुन्दर घन श्याम; 
उतरो मेरे आंगन में 
करलो ज्ण-भर विश्राम ! हु फु या  क 
नीलाम्बर में नीलाग्बर-सा लहरा कर, फ । 
उमड-उमड़, घन | घुमड़-घुसड़, घहरा कर; 
तुम आते हो 
बरसाते हो; 
जीवन-जल की धारा ! 
/ बरस-बरस जाते हो जग में द की अर 
जग - लोचन के तारा ! 
नके आहान में गीत का माधुय ओर कटढ्यना की सुकुमारता है| श्री निराला 
के 'बादल गरजो? की भांति वह्द ओज, वह रस और वह भाव विविधता नहीं 
जो कि बादलों के बदलते वैभव में क्षण-क्षण पर दिखलाई पड़ते हैं। 
प्रकृति गीतों में उनका निम्न गीत कितना मधुर है-- 
अति, वन्दनवार सजाथे-- पु 
नव॑-गति, नव-मति, नव-यति, नव-रति, के क्‍ 
द नव ऋतु के पति आये। के 8 मज। 
2. .... अ्रत्ति, बन्‍दन वार सजाये का 
जग-जंग में जग गया नवत्त रव, पा 
४ द बिकी पिकी सुन पिक-स्वर अभिनव ! द _ 
कै विभावरी के नवत्ल॒ मनोभव द सी के 
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५१ जा ०० मी अ्क 


... अथवा--- 


श्री आरसीप्रसाद सिंह के श्र६ 


केरव के मन भाये। 
अलि, वन्दनवार सजाये । 


हा श्री पंत जी की भाँति इन्होंने भी एक्रांकी नाटिकाओं में कुछ उुन्दर 


गीतों की रचना की है । ये गीत बहुत छोटे पर मधुर और प्रभावोत्पादक हैं । 
ऐसे गीत “मदनिका? में विशेष उल्लेखनीय है | इन गीतों में जीवन के मधुमय 


चित्र और उल्लास-उमंगों की सुकुमार श्रभिव्यक्ति है-- 

द गाओ, योवनमयि, गाओ ! 
... «तुम गाओ, दे. . .... 

सरुदु सल्यानिल के आझाणों से, 

सरिता के कत्न-कल गार्नो से, 

अपना कत्त॒कण्ठ मिल्नाओ; 

गाओ, योवनमयि, गाओ ! 

.«« “तुम. . .गाशञ, हे... ... ! 

सुमनों के सुरभित परिमल से, 

अनुराग-रंगे नव द्वमदल से, 

जीवन की प्यास बुझाओ; 

 शाओ, योवनसयि गाओ |! 


कह 


इन नयनों को मत टोको; 
.--तुम टोको, हे... 

_ इनमें मद्रि का विश्नम है; 
इनसें अतृप्त सुख का श्रम हैं ! 
उस जादू 'को मत टोको 
... ,«-तुम टोको, है...! 
नेयरों में एक पिपाखा हे, 
दो बूँदों की अभिलाषा हे ! 
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तुम एक बार अवलोको; 
| .  अवल्लोको, दे...। 











सेरे उपवचन का एक फूल--- 
सोन्द्य-ख्रोत से मित्ना हुआ, 

माधुय-मोद में खिला हुआ, 

मधु-मलयानिल से मिला हुआ, क्‍ 

गिर पड़ा अचानक फऊूल-म्ूल; का 

मेरे उपचन. का एक फूल्ल ! 

माली की डाली का शुंगार 

बन देवी का कल-हृदय हार, 

रे चला गया सुकको विसार; एप 

,. वह कहां हृदय में उठा शुत्न ! द 

मेरे .उपचन का एक फूल ! अल, 

सुरभित था जिससे 'दिग्दिगन्त, 

फूला था जिस पर मधु वसनन्‍्त, 

र॑ चला गया वह किस श्रनन्त ््ि 

की ओर सुझे इस तरह भूल ल्‍ 

फ सेरे जीचन का एक फूल ! 
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यहाँ कौन है अपना रे! 

एक वासना की ज्वाला में क्‍ 
द . निशि - दिन बे सुध तपना रे ! 
भूल्ल कामिनी - कंचम में प्रिय; द 
जीवन का वह माग अतीन्द्रिय; .. कम 
सतत श्रपृंच, स्वार्थ माया की द ही 


....  मोहक - माज्ना जपना रे! 


















लिमलिनीकी मिली न पल नकल 








श्रीसुधीन्ध एंमे० एं०.. रहे 
ममता - सर के खड़ा किनारे 
अपने ही में खोया प्यारे, 
खोज रहा सुख तू क्या प्यारे: 
यह संस्ृति हे सपना रे! 





खाजन को आज मनाऊं; 

में जीवन का फल पाऊ ! 
“चिर-दिन पर अवसर आया है; 
साजन मेरा घर आया है ! 

में मनकी बात बताऊँ 

साजन को आज मनाऊं ! 
जीवन जो सुरको खलता था, 
-विरहानल में नित जल्नता था; 

अब मिलन सलिल सरसाऊं 

साजन को आज़ सनाऊँ ! 
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श्री सुधोन्द्र एस० ए०--.सुधीन्द्र जी के गीतों का अवलोकन कर 
भक्ति-साव के नवीन स्वरूप के प्रति मेरा विश्वास और भी दृढ़ हो जाता है। 
ये इस नंवीन स्वरूप का प्रतिनिधित्व करते ज्ञात होते हैं। उनके गीतों में 
इसी भक्ति की परम-पावन धारा सवत्र प्रवाहित है। पं० सोहन लाल दिवेदी 
की भाँति ये भी भगवान को अपने ही रूप में देखना चाहते हैं | किन्तु जहाँ 
द्विवेदी जी अपने ऐसे गीतों में केवल भक्त गायक हैं वहाँ सुधीन्द्र जी रहस्य- 
वादी भक्त गायक हैं| उनके गीतों में हम स्पष्टटया रहस्यवाद और भक्तिवाद 
के बीच की अनुभूति के दशन करते हैं। एक ओर वे विश्व-व्यापक देव का 


| आह्वान करते हैं तो दूसरी ओर उससे प्रतिमा बनकर रहने की आशा करते 
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हैं। वे उसे साधारण प्रतिमा? के रूप में नहीं वरन्‌ 'विश्व प्रतिमा के रूप में? 
ध्याना चाहते हैं- 
दखू कि में--- 
| हा .. देख तुम्द्वारी विश्व-प्रतिमा 
। द क ओर वे उसकी अनन्त अनुभूति की अभिलाषा करते हैं तो दूसरी ओर साकार 
प्रतिमा के चरण पखारने की प्रबल इच्छा से बेचेन हैं। उनकी इन भावनाश्रों 
' का प्रतिनिधि गीत भक्त की मनुहार आशा-अमभिलाषा और सुकुमार तन्मय- 
क्‍ कारी व्यंजना से परिपूर्ण है । इस गीत की सुन्दरता तन्मयता में मिलती है--- 
पूछ रहे हो देव कि सुझकको अपने मन्दिर में रहने दो ! 
.. क्षण क्षण चना तुम्हारा वंदन; 
कृण-कण बना आज नव-नंदन 
वंदुनीय अभिनंदनीय है, 
आज तुम्हें पा प्राण अकिंचन ! 
क्‍ ओर फिर अनुभूति के सजग द्ोते ही कवि पूर्ण-भक्त होकर दशों इन्द्रियों से 
| सेवा करना चाहता है-- क्‍ रे थ 
तुम मेर अन्तर के वासी 
हे रहने दो यों चिर विश्वासी; 
हा बनें मझत्तिका के कण काशी 
्ि हों. ये दशों इन्द्रियाँ दासी; | 
पा इस नश्वर स्टयमय काया को क्षणिक अम्ठत वेभव सहने दो ! 
हे पूण अनुभूति हो जाने पर उसके स्वरूप की अभिव्यक्ति में कवि कितनी 
हर पुण्यशील प्रार्थना करता है-- द 
हा रहो यहाँ तुम अतिमा बनकर 
|... अगणित शीश झुक चरणों पर; 
रा पाप शाप तापित काया को 
तक .. मिले सत्य-शिव-सुन्दर का वर 
निज्ञ गोरत के लिए पुजारी अपना मुम्ते सतत कहने दो ! 
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कवि का यह विश्वास, भावना और आशा उत्तरोत्तर बलशाली होते 
जाते हैं | वे गाते हैं-- 
दो तुमने लो जो प्राण क्वगा, 
यह बुझरा-बुकान्सा दोप जगा, 
इसके उजियाले में तन का प्रिय रूप निखरता जाता है।. 
सुधि का मोहन उपवन फूल्ा, 
खिंच आता बरबस पथ अभुज्ा; 
सुरभित श्वार्सो से प्राणों का प्रिय पंथ संचरता जाता है ! 
भक्त प्रम के पथ का अनुगामी होता है | कवि प्रेम के पंथ को भी प्रेम 
की भाँति ह्वी सरल समझता था, किन्तु अन्तर्ध्यान और अनुभूति के पश्चात्‌ 
वह समझता कि वह वैसा सरल नहीं है। उसमें धूम हे, क्ूम है और धूम्र है--- 
प्रेम तेरी आग में यह 
वासना का धूम्र क्यों हे? 
पंथ तो इतना सरल हे 
बीच में यह घूम क्यों हे? 
जल सकी हे ज्वाल कोई 
प्राणवायु बिना कसी सो ? 
मिट सको है वस्तु कोई 
पूर्ण आयु बिना कभी भी ! 
आह का मोॉका नहीं तो 
रोक क्यों है झूम क्‍यों हैं ? 
प्रेम तेरी. ... . ....! ः 
रहस्यवादी भावना में घुल-मिल कर वे सरल भाव से गाते हैं-- 
यदि पत्रभर म॒ुझेके निहार सको ! 
तुम अपने प्रार्णों की. निधि 
मेरे कण-कण पर वार सको ! 


क कक ७ के के का दासी # ७ तक + + # कुक के रू का 9 करी से के की के इक के 
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अपनी सतरंगी तूली से 

यदि मेरा चित्र उत्तार सको 

सब गान तुम्हारे गेय बन 

ये प्राण तुम्हारे प्रेय बने 

मेरी ममता में घोल घोल 

है यदि अपने बोल निखार सको । 
कितना परिवतंन, कितनी आशा ! भक्त भगवान का चित्र न बनाकर स्वयं 
भगवान ही भक्त का चित्र बनाये ! भक्त की ममता में घुलकर वह अपनी 
बाणी को निखारे और सब से विचित्र है कि वह अपने प्राणों की निधि भक्त 
के कश-कण पर निछावर करे ! किन्तु इसमें सत्यता का पू्ण आभास है। 
भगवान भक्त के लिए पैदल दौड़ सकते हैं (पाँव प्यादे धाऊंँ) पर भक्त सच्चा 
होना चाहिए | भगवान भी भक्त की परीक्षा का आयोजन करते हैं। आज के 
,कबि ने परीक्षा के इस आयोजन को बदल दिया है। वह अपनी भावना और 
>स्व॒रूप को केन्द्र न बनाकर भक्त की भावनाश्रों ओर स्वरूप में केन्द्रीमूत हो... 
गया है । ऐशा ज्ञात होता है कि कबि ने भक्ति के आवेश में भगवान को ही... 
स्वयं अपना भक्त बना लिया है । क्‍योंकि वह कहता है-- 
यदि पत्ल भर सुझे निहार सको। के ० 
तुम अपने भ्रार्णो को निधि 

| मेरे कण-कण पर वार खको ! द + कर 
वे सच्चे भक्त की माँति शरीर से प्राण का मद्दत्व अधिक समभते हैं। 





पा 











नम 


“अतएव-वे, मगवान से प्रार्थना करते हैं-- 
प्राण अमर देखो मेरे, 
यह नश्वर कारागार न देखो |! द 





हे विजय मिलेगी इन प्राणों को द ल्‍ 
.. इस शरीर की हार में ! 
इस प्रकार हम देखते हैं कि सुधीन्द्र जी संसार के कोलाहल-कन्दन 











और निराशाओं से दूर हट कर अपने भगवान की भक्ति में लीन होंकर 
मौलिक गौतों को रचना कर रहे हैं | आराध्य की अनुभूति और आनन्द की 
अभिलाषा से परे उनके गीतों में कुछ और खोजना व्यर्थ है | क्रान्ति-भ्रान्ति 
और अशान्ति के बीच समाज के किसी कोने में पड़े ऐसे भक्त-कवियों की पूत 
वाणी भी हमें यदा-कदा सुनाई दे जाती है। भक्ति के स्वरूप में वे भक्त- 
कालीन हैं परन्तु भावनाओं और व्यंजन शैली में एकदम नवीन | 





+ कण 'क्रपएरबफलकत्रपक्रापकाटफरसक्षक 





इन चरणों की घृल  मिल्ते | 
तो फिर जीवन में पग-पण पर 
चाहे दारुण शूल मिले ! 
जग॒ का फूल-फूल भी मग में 
कुंटक बन चुभता है पण में, 
जग के अ्रस्गत का प्यात्रा भी 
फेलाता है विष स्प-रग में; 
जग को क्षमा मिले न तुम्हारी 
समता बनकर भूल मिलते | 
इन चरणों को धूल मित्रे ! 
तुम यदि विमुख रहो सुख भी दुख 
सम्मुख रहो स्वयं दुख भी सुख 
वेर-विरोध अनीति अकरुणा 
तुमको छू होंगे भ्रमोन्घुख; 
हिंसक भी तो साथ तुन्दारे 
बनकर चिर शअ्रनुकूल मिलते ! 
इन चरणों की धूल मिले ! 
नहीं चाहिए सुख या वेसव 
तन मन में न सुर्खों का उत्सव, 





रद 
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५ आस भला निज धाम कहाँहै ! 
पुर-तोरण से निकल पड़े तुम 
अपने दिव्य पत्नय के रथ में ! 
जीवन के इस सूने पथ में! 

द क्या - मैं उपहार में? 

। किसको अपना गिनें. आज में याज्रामय संसार में ! 

| यह सांसों का कोमल बन्धन, 

तोड़ सकेगा कब यह तन-मन्‌ ? 
लगी हुईं यह आत्मा की निधि जीवन के व्यापार में ! 
मेरे शतदल की पंखढ़ि याँ 

क्यों झकझोर रही ये घड़ियां ? 

6 बढ़ता रह्दे सतत जीवन की अमर चिर्न्तन घार सें ! 

अं यह कोलाइल कर न सके क्षय 

न्‍ सेरे स्व॒रों की मधुमय लय: 

हो जाये नीरव न मरण के गर्जनमय हुंकार में ! 

में संघर्ष-निरत हूँ. निबंल 
स्मरण तुरदारा है बस सम्बल 
विजय मिलेगी इन प्राणों को इस शरीौर की हार में ! 


2) 2०४६ 
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श्री गोपाल सिंह नेपाली--हमारा साहित्य अपने नूतन स्वरूप 
में शीत्रता से परिवतित हो रहा है। विगत और आगत के बीच उसमें नवीन 
प्रवृत्तियाँ चल निकली हैं| रहस्यवाद और छायावाद की पूजा के बदले उनकी 
समाधियों पर पुष्पों की अंजलियाँ अ्रत्र भी चढ़ रही हैं | प्रगतिशील भावनाओं 
| के पूत-अपूत चित्रों से काव्य विचलित है, मानव का नैतिक पतन मानव- द 














श्श्दच. | हिन्दी गीति-काव्य 


स्वभाव की उपेक्षा करता ज्ञात होता है। पर फिर भी दुभ्खी जनता का क्रन्दन 
. कवि का लक्ष्य है। प्रगतिशील साहित्य की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप मानस में 
नवीन भक्ति के भाव जाणत होने लगे हैं। यौवन, प्रेम ओर रूप-लोभ की 
उत्तेजित भावना काव्य को किसी दूसरी ओर ही ले जा रही है| फलस्वरूप 
कवियों ने कुछ प्रेम-गीतों की रचना में मन लगाना लक्ष्य कर लिया है; किन्तु 
इन गीतों को हम शुद्धतम प्रेम-गीत नहीं कह सकते क्योंकि गीत की मर्यादा 
के विपरीत उनका प्रभाव मनमें कुत्सित विचारों को जाण॒त करता हैं। इन 
सबसे ऊपर राष्ट्र की चिन्ता हमें व्यथित कर रही है। अतएवं नवीनतम काव्य 
में हम इन ही सब प्रवृत्तियों को पाते हैं। श्री नेपाली जी अपने गीतों में प्रत्येक 
प्रवृत्ति के पोषक हैं | वे अपने गीतों में मोलिक हैं। अनुभव ओर अनुभूति 
उनके गीतों के प्राण ज्ञात होते हैं | उनकी अनुभूति जीवन के गहन, विस्तृत 
और भावमय स्वरूप की द्योतक है | उनके शुद्धतम गीतों में भाषा रसमयी है 
कल्पना चित्रमयी है ओर अनुभूति आत्म-परक है | उनके गीतों की विविधता 
मनौ-मोहक ओर लयकारी है | ह 


छायावादी भावना में वे क्रितने स्पष्ड हैं ओर अनुमति शील हैं। 
चिर-सुन्दर के स्वरूप का आमास उनकी आत्मा का ही गायन होकर थिरक 


रहा है-- 
में छरिता के कलकल स्वर में अपना ही गायन सुनता हूँ। 


एक रूप है चन्द्रवदन में 
एक रूप रवि के आनन में 
अमित रूप रस गंध भरे जग 
वन में वन के सुमन-सुमन में. 
अनगिन रूप धरे स्गों का वन-वन में गुजन सुनता हूँ । 
डमड़ रहे श्यामल घन में में अन्तर का गजन सुनता हूँ। 
भक्ति के स्वरूप में नेपाली जी प्रियमधुर हैं | उनकी सुकुमारता, आत्म- 
निवेदन मनुद्दार और भाषा की पूण व्यंजकता गीतों को आदश के निक्रट पहुँचा 
देती हे। वे भगवान के प्रति कितने करुणाशील हैं, विनयावनत हैं-- 
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सुमको प्रकाश दे दो 
अपने करुण नयन का 
मुझको प्रकाश दे दो 
में प्यार माँगता हूँ 
मनुहार माँगता हूँ 
बस दो युग हृदय का 
संसार माँगता हूँ 
अपने किशोर मनका 
सुमको निवास दे दो ! 


ओर एक दूसरे गीत में आत्माभिव्यक्ति करते हुए अपने को पिछड़ा हुआ 
पाकर वे कितने चिन्तातुर ज्ञात होत हैं-. 


प्रगतिशील गीतों में 
के प्रति दाशनिक। 


मध्याह प्रोढ़ बेला 
में आज हूं अकेला 
सुख से अपार दुख से 
खेले चला अ्रकेला 
्रिय का असीम घेरा 
सुमसे पिछुड गया है । 
वे सम्बेदनशील हैं, सहाजुभूति में सुधारवादी और जीवन 
वे जग-जीवन से विकल होकर गाते हैं--- 
वह दरिंद्र है वह नंगा हे 
इसी बजह से फ़के आ रहा, 
जग-जीवन का भार वचहनकर 
भूखा-प्यासा चला जा रहा, 
डसकी दुर्गति कुछ ऐसी है, 
सिर्फ आह काफी न हमारी 
दुख तो यह है उसका साथी 
पड़ा चेन से गीत गा रहा। 
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श्री गोपाल सिंह नेपाली श्ड१ 


सघन कछुझों की छुद्दि अभिराम 
छिपे तरु के पातों में श्याम 
बांसुरी में राधा का नाम 
नयन-पट पर राधिका लल्लाम। 
नेपाली जी के प्रेम-गीतों में अशुद्ध भावों को स्थान नहीं। उनमें 
उत्तेजित प्रेम की ज्वाला नहीं, शीतल गम्भीर और भावमय प्रेम की धारा 
हैँ | ऐसे गीतों में निम्नगीत बहुत सुन्दर है-- 
प्रिय तुम्हारी इन आँखों में 
सेरा जीवन बोल रहा है । 
नेपाली जी ने कुछ ऐसे शुद्ध-गीतों की भी रचना की है, जिनको इस 


: स्वतंत्र कष्ट सकते हैं--गीत के सच्चे-स्वाभाविक स्वरूप | उनमें किसी विशेष 
प्रवृत्ति के दर्शन नहीं होते | वरन वे मनोगत भावनाओ्रों के स्वाभाविक प्रस्फुरण 


हैँ | वास्तव में गीत की सच्ची अभिव्यक्ति ऐसे गीत ही करते हैं। ज़रा 
देखिये-- द 


दीपक जलता रहा रात भर--- 
तन का दिया, प्राण की बाती, दोपक जलता रहा रात भर 
सूरज को प्राची में डठकर पश्चिम ओर चला जाना है 
रजनी को हर रोज रात भर तारक दीप जला जाना हे, 
फूलों को शूल्ों में मिलकर जग का दिल बहला जाना है, 
एक फूक के लिए प्राण का 
दीप मचलता रहा रात भर ! 


श्र 





प्रिय, तुम्हारी इन आँखों में मेरा जीवन बोल रहा है। 
बोलें मधुप फूल की बोली, बोले चांद समझ लें तारे 
गा-गाकर मधु गीत प्रीति के, पिन्धु किसी के चरण पखारे 
यह पापी भी क्यों न तुम्हारे सनमोहन मुख-चन्द्र निहारे 
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न 


प्रिय तुम्हारी इन श्राँखों में मेरा जीवन बोल रहा है।. . 
देखा मेंने, एक बूद से ढका ज़रा आँखों का कोना 
थी मन में कुछ पीर तुम्हारे, पर न कहीं कुछ रोना-घोना 
मेरे लिए बहुत काफ़ी है, आँखों का यह डबडब होना, 
साथ तुम्हारा एक बूंद के मेरा जीवन डोल रहा है । 
कोई होगी और गगन में तारक-दीप जलाने वाली 
कोई होगी ओर फूल में सुन्दर चित्र बनाने वाली 
तुम न चाँदनी, तुम रू अमावस, सखि,तुम तो ऊषा की लाली ््िः 
यह दिल खोल तुम्हारा हँसना मेरा बन्धन खोल रहा है 
प्रिय तुम्हारी इन श्राँखों में मेरा जीवन बोल रहा है । 


4 














सुझको प्रकाश दे दो कि, 
अपने करुण नयन का हे 
| मुझको प्रकाश दे दुं न्जकः 
में प्यार साँगता हूँ 
मनुहार  माँगता हूँ 
बस दो युवा हृदय का है 
हे संसार माँगता हूँ 
अपने किशोर मन का 
. मुझको निवास दे दो | ्ि 
सुभमें स्वरूप भी हे क्‍ 
अंगार-र्प भी है... .. द 

ह मेरा हृदय अनूठा 
जग में अनूप भी है. । 
..... अपने नयन-सुमन का. द । 


सुमको सुवास 


“298 7797 खत के क हब] 
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दीपक जलता रहा रात भर-- 

तन का दिया, प्राण की बाती, दीपक जज्नता रहा रात भर 
दुख की घनी बनी अधियारी, सुख के टिमटिम दूर सितारे 
उठती रही पीर की बदली, मन के पंछी उड़-उड़ सारे, 
बची रही प्रिय की आँखों से मेरी कुटिया एक किनारे, 
मिलता रहा स्नेह-रस थोड़ा । 

दोपक जलता रहा रात भर | 
दुनिया देखी थो अनदेखी, नगर न जाना, डगर न जानी, 
रंग न देखा, रूप न देखा, केवल बोली ही पहिचानी, 
कोई भी तो साथ नहीं था, साथी था नयनों का पानी, 
सूनी डगर, सितारे ट्सिटिम । 

.. पन्‍थी चल्नता रहा रात भर । 
अगणित तारों के प्रकाश में में अपने पथ पर चल्नता था, 
मैंने देखा-गगन-गछी सें चाँद सितारों को छुत्नता था, 
आँधी में वूकफ़ानों में भी प्राणश-दीप मेरा जल्नता था, 
कोई छुली खंल्न में मेरी । 

दिशा बदलता रहा रात भर । 

मेरे प्राण मिलन के भखे, ये आँखें दर्शन की प्यासी 
चलती रहीं धघटायें काली, अम्बर में प्रिय की छाया-सी 
श्यास गगन से नयन जुड़ोय जगा रहा अन्तर का वासी, 
काले मेधों के टुकड़ों से । द 
चाँद निकलता रहा रात भर | 
छिपने नहीं दिया फूलों को, फूलों के उड़ते सुवास ने, 
' रहने नहीं दिया अ्रनजाना शशि को शशि के मंद हास ने, 


'भरमाया जीवन को दर-दर, जीवन की ही मधुर आस ने, 


सुमको मेरी आँखों का ही | 


सपना छुलता रहा रात भर | 


२४३ 
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होती रही रात भर चुपके आँख-मिचोनी शशि-बादल में, 
लुकते-छिपते रद्दे सितारे श्रम्बर के उदड़ते श्रांचल में, 
बनती-मिटती रहीं लहरियाँ जीवन की यप्जुना के जल्न में, 


मेरे मधुर प्रिलन का कण भी . 
पतल्-पल टलता रहा रात भर । 


सूरज को प्राची में उठकर पश्चिम ओर चल्ला जाना है 
रजनी को हर रोज़ रात भर तारक दीप जक्ञा जाना है 
फूलों को शूत्ों में मिलकर जग का दिल्ल बहला जाना है, 


एक फूंक के लिये प्राण का 
दीप मचलता रहा रात भर। 


वियकि 





चर्म 





- मेरी इन आंखों की करुणा गंगा-यमुना-सी होती हो क्‍ 
यह अश्रु छिपा है अरांखों में मेरे जीवन का सोती दो, । 


जब नभ के सघन किरण-कु'जों में नीला आँचल उड़ता हे 
तब सागर की चशग्बल लहरों में मेरा हृदय उमड़ता हे क्‍ 

। तब नयन नयन से जुड़ता हे क्‍ 
मेरी जलघारा -ज्वार बनी नभ-आंचल-छोर सिगोत्री हो 


ज़ब उषा उनींदी आंखों से उस प्राची कौ खिड़की खोले 
तब जीवन-वन के कुजों| में यह प्राणों की कोकिल बोले 

काली-काली छाया डो । 
जैसे तारों की. छाया में रजनी श्ंगार संजोती हो 


| 


तुम गाशओो जब सेरा गायक कवि क्षण-भर को चुप्पी साथे 
तुम आओ जब तुमको मेरे इन नयनों का बन्धन बांधे । 

का .. जब आना तुमको शोभादे.... 
तुम देखो जब मेरी आशा काग़ज्ञ की नाव डुबोती हो... 








् 


2उाजलकलबउपपपटा 
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| मेरा प्रकाश उर-अम्बर का अहरह जलता प्रवतारा है 

। मेरा जीवन गतिमान सदा मरर-मर, निमर की धारा है 

जग॒ केवल कूज्न-किनारा है 

मेरी उसड़ी बरसात निदुर अन्तर का वाहन घोतौ हो 

जीवन में मेरे प्राण विहंस कर नव-प्रभात की किरण बने 

| मेरी सन्‍्ध्या के गान दूर से घर को आते चरण बने 

! जीवन मिलमिल अ्रवरण बने 

मेरी सुधि काली रात बनी नमन के तारों में रोती हो। ु 
। छाया... घना कं फल हा आफ ही ऋजआज हा. 
रे दूर है सबेरा 


आलोक खोजता हे 
इस बार पंथ मेरा 
उन्सुक्त शशि-किरण का 
सुमको सुहास दे दो | 
तुम ज्यों अगाध सागर 
तुम ज्यों अपार अम्बर 
में तव्यों तरंग चंचल 
मैं त्यों विहंग सुन्दर 
;$ | अपने उदृधि मग्नन का 
| अपने विमल गगन का 
सुमको विलास दे दो 
सुकको हुलास दे दो । 


[९३ | 
श्री रामेश्वर शुक्कु अचल' --योवन मानव स्वभाव की दुबल- 
ताश्रों. और हीनताओं का दर्पण है, क्‍योंकि यौवन में एक ओर संघ 











२४६ हिन्दी गीति-काव्य : 


की कसौटी पर उसकी उन्मरुक्त शक्तियों की परख होती है और दूसरी ओर 
उन्माद भरी आशाओं-अमिलाधाओं की आँख-मिचौनी | अपने उन्माद में, 
यौवन के तूफ़ान में, जीवन के प्रेम में वह अपना भावी आडम्बर खड़ा. 
करता है। उसके श्राँगन में विद्रोह की ज्वाला भी है, प्रेम की मनोमोहक 
वाटिका भी है, त्याग का वरदान भी है और बलिदान की वेदी भी है । युवक 
अपने जाग्त-जीवन के श्रहंकार से इन्हें प्राप्त करने का दावा करता है किन्तु 
विषमताओं के थपेड़े उसकी गति को रोक देते हैं तब वह इन्द्र में पड़ जाता. 
है। बस यहीं से मानव की कहानी आरम्भ द्वोती है | ऐसी ही कहानियों के. 
चित्र हमें अंचल जी के काव्य में मिलते हैं | वे तरुणाई उत्के उन्‍्माद और 
संघर्ष के कवि हैं। किन्तु उनकी तरुणाई में जीवन का संघर्ष कम है, प्रेम के 
भोंको के स्निग्ध स्पशन अधिक | तरुण-हृदय की प्रेम-तरंगों की बीच वे उत्ते- 
जित ज्ञात होते हैं | उनके गीतों में उत्तेज्ञित प्रेम की वही अभिव्यक्ति हुई है 
जो हम आज तरुण समाज की मनचली प्रश्त्तियों में पाते हैं | प्रेम की शीतल, 
गम्भीर और चिरन्तन घारा के अन्द प्रवाह में वे कुश्ठित हो जाते हैं। युवक 
और युवती के मनोगत भावों के प्रकाशन के प्रति वे रुच्चे हैं। उनमें प्रेम की. 
विहल तरंगे भी हैं, प्रगति की प्रेरणा भी है, जीवन के सुख-दुःख की यथार्थ 
अभिव्यक्ति भी है। उनकी प्रेम-तरंगों में रूप की आसक्ति है, श्राँखों का लोभ 
है, उत्तेजित-प्रेम की ज्वाला है। यद्रपि प्रेयसि के रूप का सित आवरण बे 
शीतल समभते हैं किन्तु वह उनके शीतल मानस में वासना की ज्वाला उद्दे- 
लित कर देने वाला है--खलृब॒ली"का बवण्डर मचा देने वाला है--- 





ठहर जाओ, घड़ी भर. और 
तुमको देखले आँखें, 
तुम्हारे रूपका घित आवरण 
कितना मुस्ते . शीतल, 
तुम्हार कंठ की मधु बंसरी 
जल » धार सी चंचल, हे 3 कल 
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तुस्दारा चितवनों की छॉँह 
मेरी आत्मा उज्ज्वल, 
उल्लकती फड़फड़ाती प्राण- 
पंछी को तरुण पाँखें- 
रूप के सित आवरण को देख कर ही आँखें तृत्त हो जाती हैं | रूप की वास्त- 
विक सत्ता तक उनकी दृष्टि पहुँचने में असमर्थ है| अ्रतएव ऐपा ज्ञात होता 
है कि वे नेत्र-प्रेम के ही उपासक हैं। कवि की ऐसी भावनाओं पर निश्चित 
ही पश्चात्य विचार-धारा का प्रभाव पड़ा है। यद्यपि हमारे समाज में भी वह 
जगह कर गया है| प्रेम की अभिव्यक्ति गीतों का प्राण है [किन्तु आज का 
कवि उसकी भावना के प्रति विद्रोह लेकर आया है। भक्त गायक रसखान 
चाहता है कि आगामी जन्मों में कृष्ण-मएडल से बाइर जन्म न लेँ | वहीं की 
गाय, इच्ष, पक्षी, जो भी कुछ बते वहीं के बने | पर आज कवि प्रेयसि के प्रति 
कहता है-- 
होठों पर निर्माल्य अछूता बनकर मैं छा जाता 
अंगों के चम्पई रेशमी परदों में सो जाता 
आँखों की सुरमई गुलाबी चितवन में खो जाता 
ओर फिर उसके स्वरूप की कितनी वासनामय कल्पना करता है-- 
किन्तु नारी, सिर नारी 
हो तुम्हें में जानता हूँ; 
तुम प्रणय की हो खेलाड़िन 
में तुम्हें पहचानता हूँ । 
वास्तव में कवि यौवन के उन्म्राद में 'फागुनी शब के नशे' के भोके में नारी 
को नारी से परे समझ ही नहीं पाता | पर जब उसका यह्ट नशा उतरता है 
तो वह उसकी शक्ति के प्रति सजग होता है | विनयावनत होकर वह मनुहार 
करता है--- द 
इतनी बात न मानोगी ! 
साथिन ! सोन्दर्य साधना तज कब जन ज्वाला पहचानोगी 











श्ष्प हिन्दी गीति-काव्य 


पर पीड़न और विषमता में तिलतिल कर जनता का जल्लना 
. नंगे अभाव के मरुपथ में पशु सा जीवन व्यापी चल्वना 
.... इस महा क्रानित को तुम अपनी पथ ज्योति नहीं वया मानोगी ! 

अ्राज कवि मूत्त से अमूर्त की ओर जाता ज्ञात होता है। गीति-काब्य में 
बहिष्कृत राधाकृष्ण को अश्लील और वासनामय अभिध्यक्ति को आज के 
कवि ने संसार में बिखरे यौवन-दम्पति की वासनामय अभिव्यक्ति बना दिया है। 
प्रगति की प्रेरणा में कवि जन-जीवन के तारतम्य के प्रति संबेदना 
की अभिव्यक्ति ,करता है। वह समाज को प्रगति की ओर अग्यतर करना 
चाहता है, परन्तु अकेला नहीं | उन्हें अपनी प्रेम-पात्री की चाह वरदान 
स्वरूप है-- 
आज जीवन ओ्री मरण के 
बीच की तुम सेतु बनकर; 
दो सुभ्भे तृफ़ान अगले 
मेलने का शोय्य जयकर । 
रागिनी सी कामिनी तुम 
क्रान्ति के नव-स्वर निकालो; 
" छोड़कर जादुगरी * 
संघव के यह दिन निकालो | 
देखकर तुमको. बिछोने 
की गुलाबी सुधि न आये; 
युद्ध में बढ़ते चले 
छाती फुला मस्तक उठाये | 
रूप बिम्बित हो इन्हीं 
संग्राम-लपरटों में तुम्हारा; 
सरव्यु की माई न निष्प्रभ . रे 

कर सके तब मधु तुर्हारा ! 
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. संयोग श्वज्ञार ओर वीर रस की यह सन्धि कवि के प्रेम-गीतों की मौलिकता 
है। वह उससे बारबार अनुरोध करता है--- 

अब मेरे लाथ चली आओ 

पथ की वाधाओं से न डरो सहमो न वनिक तुम घबराओं 


क % था कं के से $# कक्ष ५ कु क ककि ७ ५ + कक का 4क ० क कस ग #* कक के # सके 


अवकाश कहाँ हम सोच सके यह सलब--हमकी आगे बढ़ना 
अज्ञात लच्य की दूरी हे--हमको नुतव जीवन गढ़ना 
मेरे ग्रेरक आह्वार्नों की तुम ज्योति शिखा बन लहराओ । 
 आशओ्रो थुग की प्रतिहिंसा बनकर मेरे साथ चल्नी आश्रो । 
इस प्रकार हम देखते हैं कि अंचल जी योवन के जक्षुण-भंगुर उन्माद 
की अभिव्यक्ति में सत्यपरक हैं | पल-पलत्न में उठने वाले उरमान भरे भावों के 
वे स्पष्ठ चित्रकार हैं| इसके अतिरिक्त उनके कुछ गीत कल्पना की उड़ान में 
: प्रकृति और जीवन का अनुपम सामंजस्य करते हैं। ये गीत भावना में सुकुमार 
संगीत में मधुर और जीवन की सत्यता के द्योतक हैं । 





फूल कॉर्टों में खिला था 
 सेज पर झुरका गया 
जगमगाता था उषा सा कंटकों सें वह सुमन 
स्पश से उसके तरंगित था सुरभि वाही पवन 
. ले कपूरी पँखुरियों में फुलल मधुऋतु का सपन 
फूल कॉटों में खिल्रा था 
सेज पर मुरझा गया। 
प्रखर रवि का ताप ऊंझा के असह मोॉके कठिन 
कर न पाये उस्र तरुण संघर्ष कामी को मल्िन 
किन्तु काड़ी से अलग हो रह न पाया एक दिन 
फूल कॉर्टों में खिला था 
सेज पर मुरस्ा गया | 























हिन्दी गीति-काव्य 





जो अडिग रहता अड़ा तृकफ़ान में बरखात में 

हट जाता है वही तारा शरद की रात में 
मुक्त जीचन को प्रगति भी इन्द्र में संघात में... 

फूल कॉाँटों में खिला था 


सेज पर मुरका गया । 





बन्द कलिका से अमर निकला 
पँखुरियाँ काँपतीं ! 
प्रात होते नव किरण के घात होते 
स्वप्त से जब जागते जलजात होते 
तुहिन से मधु-लुब्ध श्यामल पंख धघोते 
अलि पुलक संचार-सा निकला... 
पँखुरियाँ काँपती | 
भीरू ज्यों प्रिय गमन से सीमनन्‍्तनी 
रात होते सुंद गईं थी कमलिनी 
बद्ध ज्यों पन्नाँक में लघु चाँदनी 
. श्रत्षि तड़ित के तारा-सा निकला 
पँखुरियाँ काँपती । 
स्तब्य सरि तट पचन तरु तृण 
स्तव्ध॒ विहगी. विहग उन्‍्सन हे 
स्तव्घध॒ उज्ज्वल सृष्टि चेतन 
मधुप वीणा की कल्नित झंकार सा निकला 5 आह 
पखुरियाँ कॉपती । 





चाँदनी में आज केचल 
चाँद की बातें करो । द 
. ओम की मधु सौल के तट पर मिले हम आज फिर, 








कि 
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श्री रामेश्वर शुक्र अंचल? 


डग रहे आकाश को भरते हुए तारक शिशिर, 
आज ओर मधु वर्षिंणी ! श्राये इगो में स्वप्न थिर । 
चांदनी में आज केवल 

लग रही कदि की तुम्दारी क्रिकिणी पयधार-सौ, 
कक्कणों से उठ रही सित मन्त्रिता रनकार-सी, 
कनक बेसर के नगों की ज्योति पारावार-सी । 
चाँदनी में आज .केवल 

हैं चमकते सद्शमरमर से तुम्दारे अज्ञ खुल 
हों गु थे ज्यों कुन्तल्नों में मोतियाँ, मोती, मुकुल, 


है तुम्दारे रूप का साम्राज्य यह अम्बर विपुल । 


चाँदनी में आज केव्त 
बंध रहा सौन्दर्य चितवन में तुम्दारी छुवि प्रखर 


' आज तुम जो भी कहो संगीत-सा होगा मधुर, 
सृष्टि.स्थिर घनसार का उज्ज्वल्ञ-चंदरोवा तानकर_ 


चाँदनी में आज कंवल 
चाँद की बातें करो | 


कक 
$ 





सुनो जब तक सुनाऊंँ में 
तुम्हें उस रूप की बातें 


लजीली है बड़ी वह किन्तु है ल्ावण्य को रानी 
 गुंथी अल्डड़पने के मोतियों से मंजरी धानी 
..._ ऋमकतो दामिनी सी मुक्त उसकी ज्योति का पानी _ 
..._ तिरा करती जहाँ आकाश गंगा सी हसी मानी 
.. ... कपूरी रसवती दो अखड़ियों की सुरमई घाते। 
.._ सुवासित गात है कोमार््य के मधुसिक्त परिमत्ष से 
ततरंगित अंग हैं निर्मा्य के बहते हुए जल से 
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श्र 


दिन्दी-गीति-काव्य _ 


उमड़ता स्रोत शैशव का घुला उच्छुवास चंचल से. 
जवानी चूम लेती है चपल सुख जब कभी छुल से 


चमक उठती गुलाबी चाँदनी में ज्यों कुसुद पाते । 


लगी सित भाज् पर हैं कुंकुमी बेंदी सरलता की. 
अरुण अब हो चली दोनों अधर पर रेख शुचिता की 
खिल्ी मकरनद संदुर गात में छुवि रस प्रवणता की 
किरण सी फूटती तन में सशंकित मुग्ध कृषता की _ 
चपत्न मधुप सरीखे मूमते इृग स्वप्न में माते । 

उसे जो देख लेता हैं सदा को स्मृति सुखद पाता 
यही सोन्दर्य का वरदान जिसके गीत जग गाता 
मधुरिमा औ,तरुणिमा का अमर हो यह नया नाता 
सहमता सिहरता सा जो समय पथ प्र चला जाता 

जिसे कर याद कवि की स्निग्व हो जाती कठिन रातें । 


ा 


